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Evliya Celebi’nin Freng-pesend Resim Tutkusu

Nuran Tezcan

Evliya Celebi’nin Freng-pesend Resim
Tutkusu

Love for painting in Freng-pesend style in Evliya Celebi
Pagination de 1’édition papier : p. 27-42

Seyahatndme’nin 1. kitabinda Evliya’nin Istanbul’daki yetisim ortami ve aile ¢evresi hakkinda
onemli bir ayrint1 bulunuyor. Babasinin yakin arkadagsi olan Sukemerli Koca Mustafa, Fransa
krali kizinin akrabalarindan; ve ona Fransa kralindan hediyeler geliyor, o da Evliyd’ya
daha ¢ocuklugunda “eskal-i garibe” (ilging sekilli/ ilging sekilde yapilmis) dedigi resimler
(“tasavirler”) hediye ediyor.'
Bu satirlara dikkat ceken Resad Ekrem Kocu, “pek kiiciik yasta, eline bir takim resimler
gectigini Ogreniyoruz ki, ... evinin esiginden iceri resim girmeyen bir on yedinci asir Tiirk
cocugu icin cidden dikkate deger” der (“Evliya Celebi ve Eseri” 6).
Evliya, Seyahatndme’de Giigtimbast Mehemmed Efendi’den hat, nakkas Hiikkmizade All
Beg’den de naks yani resim 6grendigini yazar (I. 69a). Seyahatndme’nin ¢esitli yerlerinde de
resimler yaptigim bildirir:
Van’da Ketenci Omer Pagazade’nin koskiiniin duvarina kalyon ve kadirga resmi yapmigtir
(V. 257a).

Anapoli kalesindeki Fethiyye Camii’nin 65 basamakl: minaresine ¢ikip sehrin genel goriiniisiinii
seyredip bir tabaka kagida kalenin tiim binalarini resmetmistir: Sehrin tarh u tarz, eskal-i esds-1
bindsin seyr ii temdsa ediip bir tabak kdgiza kal ‘anin ciimle imdratlarin resm etdim (VIIL. 279b).

Manya’da Ali Pasa kendisinden Zarnata kalesinin tiim yapilariyla resmini yapmasini ister. O da
“dird tabaka Islambol kagidina” resmeder (VIIL 337a).

Yanya’da Arslan Paga Camii’nin minaresine ¢ikar (85 kademe) ve sehrin tiim genel goriinimiinii
bir tabaka kagida resmeder: Hakir bunda uriic ediip sehrin eskdl-i cirmin hey’eti iizre bir tabak
kdgiza resm etdim (VIII. 347a).
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VIII338b2 (Seyahatname cilt vin: Topkapi Sarayi Kiitiiphanesi, Bagdat 308, varak 338b, satir

Photographie de I'auteur
Ondan elimizde Seyahatndme’deki (VIII. 338b) Inebahti (Lepanto) kalesinin ¢izgi resmi
bulunmaktadir:

Evliyd’nin resim ilgisi ile harita ilgisi birlesmis, X. 392a’da Nil yolculugunu tamamlayinca
gordiigii yerlerin eskdlini cizerek haritasin1 yapmaya kadar gétiirmiistiir. Ik diinya (resimli)
haritalarindan olan ve Papamunta (Mappa Mundi) dedigi bir haritay1 gormiis oldugu anlasilan
Evliya, bu miistesna yolculugunda gordiigii kale ve sehirlerin resimlerini, nehir, dag ve golleriyle
cizip resimli haritasin1 Nakkas Hiikmizade ‘Ali Beg’den 6grendigi tarzda yapacagini yazmistir.”
Bugiin Vatikan Kiitiiphanesi’nde bulunan ve Evliyd Celebi’nin gozetiminde yapilmis oldugu
anlagilan Nil haritasinin tizerinde bulunan kale, kule, dag, koprii, manastir gibi resimler, onun
tarafindan ¢izilmis olabilir mi?

Seyahatndme’de Evliyd’ya, zaman zaman kitabe yazma gorevleri de verilmis oldugunu ve
bunlari yerine getirdigini 6greniyoruz. Ornegin Uyvar kalesindeki Valide Camii’ne (VI. 131a),
Zarnata Kalesindeki Hiinkar Camii’ne (VIIL. 337a) yazdigi kitabeler.

Aslinda Evliyd’nin saraydaki egitiminin agirlik noktasi sanattir: miizik, hafizlik, hatt, naks.
Sanat eserlerini gozlemleme ve degerlendirme, onun seyahat kariyerinin de ayrilmaz bir
parcas1 olmustur.

Evliya’nin gezip gordiiklerini, yagayip 6grendiklerini anlatt1g1 seyahatnamesinde hem sanat ve
mimari ile ilgili bilgi ve degerlendirmelerinin kapsami, hem de kendi resim ilgisi ve liretimleri
bagli bagina bir alan olugturur.

Evliya, Istanbul esnaf alayindaki nakkaslar1 anlatirken (I. 199b) Islamda resmin giinah
oldugunu, fakat Rum yani Osmanl nakkaglarinin yetenekleriyle ortaya koyduklar1 eserlerin
yine Islam dininin san ve sohretine hizmet ettigini, Hz. Hamza’y1 170 adamiyla ve silahlarla
donanmig giiclii pehlivanlarla resmederek “4mmi” yani okuma yazma bilmeyenlerin resim
yoluyla “bdyle giiclii miisliimanlar varmis” diyerek savasa katilma/savasma motivasyonu
kazanacaklarim sdyleyerek resmin dine hizmet ettigine, dolayisiyla naks yapmanin mubah
olduguna/olmas: gerektigine dikkati ceker.’

Onun sanat kargisindaki duyarliginin doruk noktas1 kugkusuz Bitlis’te Tireli bir Kadizadeli’nin
yani tutucu bir dervisin minyatiirlii kitabin resimlerini bicakla tahrip etmesi karsisinda
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gosterdigi siddetli tepkidir. Bir sanat eserinin “resim giinahtir” diye yok edilmesini asla kabul
edememigtir (IV. 276b-277a).

Evliya, gozlemledigi sanat eserlerinde iistdd-1 kamilin yetenegini gérmiis, fark etmistir ve onun
yaratisindaki bagariy1 kavramaya caligmigtir.

Evliya Celebi’nin Avrupa Resim ve Mimari Sanatina Bakisi

Onun sanat ilgisinde, dar anlamada resim ilgisinde Avrupa’nin yeri ve rolii nedir diye bakacak
olursak; Seyahatndme’de 6nce Avrupa kavramu ile 6zdeslesen “Freng” kelimesinin hangi
baglamlarda kullanildigin1 gézden gegirmek yerinde olacaktir:

Frengistan, dip Frengistin; Frengistin yerler, Venedik Frengistani
Venedik Frengi, Portakal Frengi, Ceneviz Frengi, Ispanya Frengi,
Yunan ve Freng; Yahudi, Ermeni, Hirvat, Freng; Rum ve Freng ...vb.

Freng ta’ifesi, Freng keferesi, Freng kavmi

Freng-i piir-renk / Freng-i piir-ceng, Freng-i bed-reng, Freng-i piir-reng-i piir-ceng, miizlim

Frengistan;

Freng oglani, Freng mahb{ibu, Freng pice, Freng veled-i zinasi, mahb{ib Freng gulami, mahbib

Freng-pence;

Freng saatcileri/kum saatgileri, Freng hukemalari, Freng cerrah (tip ilminin ustalifini bilen

baglaminda); tasvir (Frenge mahsus), fisek sanati (Frenge mahsus), ilm-i niicim, harita, kitap

basma alanlarinda

Frengi bina, Frengi hisar, Frengi kuyu, Frengi kaldirim, kéar-1 Freng, Freng hakkak, Freng tarzi,

Freng-pesend

Frengi erganiin, Ferngi habl (ip), Frengi altin, Frengi demir, Frengi tiifeng, Frengi semsir

Freng sapkasi / pabucu / ipegi / atlasi

Freng lisan1, Frenkge

Freng inciri / kabag1

Freng uyuzu/zahmeti, Frengi hastalig1
Freng kim, Frengistan neresi? tartigmasini bir yana birakirsak bu liste, Freng kelimesinin
toplumsal hayatin hangi kullanim alanlarinda ve deger yargilarinda karsimiza ¢iktigina genel
bir bakig veriyor. Bu, Evliya’nin “Freng” algisina da bir kugbakisidir: Bir Osmanli / Istanbullu
miisliman olarak Evliya ile Freng yani Avrupali kafirin cepheleri de burada yansiyor.
Bu listede ayn1 zamanda bence Freng kavraminda olumlu ve olumsuz iki doruk noktasi dikkati
cekiyor: Bir yanda Freng-i piir-ceng (barbar); Freng-i bed-reng (kotii isli); Freng-i piir-reng
(hileci); 6te yanda onun deger atfedilen iiretim alanlar1 ve Freng-pesend kavrami.
Resim ve mimari, Evliyd’nin 6tekini gézlemlemede ve degerlendirmede en ¢ok ilgilendigi
alandir. Onun, 6tekinin sanat eserlerini gbérmeye, inceleyip anlamaya ve hatta yorumlamaya
biiyilik bir meraki vardir. Buna bir 6rnek olarak iinlii Viyana yolcugu sirasinda Pespehil’deki
(Schwehat) bir yasantisindan kiigiik bir ayrint1 aktarmak istiyorum:

Kara Mehmet Pasa ve Osmanli heyeti Viyana’ya girmeden once Pespehil’de bekletilir. Bir
haftadir Viyana’ya girmek icin izin bekleyen Pasa’nin can1 sikilmustir. Pazar giinii Kralin tectimani
gelip onlara, yakindaki Otag-1 Siileymdn denen binay1 ve bahgesini gezdirip ziyafet vereceklerini
soyler. Cam sikilmus olan Paga kizigip terciimam azarlar.* Pasa bu teklifi kabul etmez ve geziye
katilmaz. Evliya, hemen Paga’nin diger adamlariyla birlikte oradan ayrilip bu geziye katilir.
Bahgeye girip binay1 gezmeye baglayinca oradaki gorevliler bunlarin atlarini alirlar. Bunun
tizerine Osmanli heyetindekiler, niye bizim atlarimizi aldilar, diye siipheye diisiip korkarlar.
Baglarina geleceklerin endigesini ¢ekerler. Evliya ise boyle bir korkuya kapilmadan, tam tersine
bu Siileyman ¢adir1 bicimli binada bulunmaktan son derece etkilenmistir ve gezip gérme arzusu ile
doludur. Onlar akile1 agiklamalarla sakinlestirip binay1 gezmeye, biiyiik bir ilgi ile gozlemlemeye
baslar (VII. 51b-52b)

Burada Evliya’nin, diger Osmanlilardan farkli olan gérme meraki, tutkusu dikkat ceker.
Evliya’nin Seyahatndme’de resim ve mimari alanindaki degerlendirmelerinde kullandigi
Freng-pesend kelimesi “Freng tarzi, stili / teknigi” “Freng zevki” “Freng yaraticilig1”
anlamlarinda kargimiza c¢ikar. Bu anlam, ayn1 zamanda teknikle sanatin yaratici bir sekilde
kullanilmasinin da bir deger ol¢iitiinii olugturur.

Alt kat1 cami, iist kat1 medrese odalar1 olan Bursa’daki Gazi Hiidavendigar Camii’nin yapisini,
giiniimiiz sanat tarihcileri, tarzinin tek ornegi olarak degerlendirir. Caminin bu farkli yapisina
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dikkat ceken Evliya da caminin mimarisini “Freng-pesend’ (genelden farkli/Frenk tarzi)
olarak niteler (II. 224a).

Evliya, Kaga sehrinde ziyaret ettigi manastirdaki resimleri, bir Dogulunun bakis acisindan yani
golgesiz / perspektifsiz resim kiiltiirtinden gelen bir kisinin bakisiyla degerlendirir. Meryem
ve kucaginda Isa’nim tiim masumluguyla annesinin siitiiyle beslenmenin verdigi mutlulukla
insanlara giiler yiizle canliymig gibi bakigin1 vurgular; tistelik gozlerinin de bir teknikle hareket
ettigini belirtir.’” Ama onu bu manastirda asil etkileyen cennet ve cehennem tablolaridir.
Cennet tablosu hemen o6liip gitmek icin ne kadar cekici ise, cehennem tablosu da o denli
korkutucudur. Ona goére buradaki giinahlarin tartildig: terazi ile sirat kopriisiinii, cehennem
atesi ve gayya kuyusunu tiim Acem ve Osmanli ressamlari bir araya gelse boyle bir sihr i’cdz
freng-pesend (biiyiileyici, aklin alamayacag1 denli yapilmig Freng yaratisina) esere esdegerde
resim yapamazlar. Bu baglamda Evliya, ressaminin “ustalik” ol¢iisiinii kendi kiiltiiriinden
tanidig1, Dogu resminin en {istiin ressami Mani ile kavramaya, kafasinda konumlandirmaya
caligir: sihr-i i‘caz Fireng-pesend naks-1 Fireng-i Mani.° Bu da yetmez, tanidig1 iinlii Acem
ve Osmanli ressamlarinin adlarini sayarak “onlar bile bir araya gelseler boyle bir Freng tarz
resim yapamazlar” der. Burada “Freng tarz ve teknigi’nin hayret verici olaganiistiiliigiinii
kavramaya ve yansitmaya calisir. Bu hayretini tekrar Mani’nin, Erjeng adli resim albumiiniin
adim zikrederek pekistirir ve Freng ressaminin yaraticilik giiciinii somutlastirmaya caligir:
iistad-1 nakkag-1 Fireng-i Mani-i Erjeng. Ve bu ressamin, Tanrinin korku veren giiciinii
resmederek halki korkutmak istedigini soyleyen Evliya, cennet ve cehennem tablolarindan
yemeden icmeden kesilip diinyadan el etek ¢ekecek derecede etkilenmigtir. Ayetler okuyarak
resimde gordiiklerini anlatir (V1. cilt 15a-b). ’

Evliya, Alman diyarinda Korokonder kalasini gegtikten sonra biiyiik bir agaca rastlar (VII. 4b-
5a). Bu agag, golgesinde kilisecikler, kdrgir sofaciklar, 300’den fazla meyhane ve fahisehane
olan biiylik bir agactir (!). Agacin en 6nemli 6zelligi i¢inden su figkirip, agactan bir hayli
uzakta Alman mermerinden yapilmig bir havuza dokiilmesidir. Bu havuzun etrafinda da ¢esit
cesit “Freng tarzinda Freng teknik ve siislemeleriyle yapilmis mukarnasli odalar” vardir: freng-
pesend mukarnazli maksiireler ve selsebil ve fiskiyye ve fevvdreli kdh-1 miizehhebler ve nice
yerde miite’addid matbah ve hiicreler olan bir teferriicgdh...

Evliya, Viyana yakinlarindaki Pegpehil’in (Schwehat) icinden gegen kiigiik bir nehrin iki
tarafindaki bag ve bahgelerde olan koskleri anlatirken bunlarin freng-pesend yani freng
zevkine uygun; freng mimari stilinde yapildigim1 ve bu kosklerin her birinde Dogu resim
sanatinin en inlii ressami1 Freng Manive Erjeng (Erjeng, Mani’nin eserinin ad1 olmakla birlikte
Evliya, Mani ve Erjeng diyerek pekistirme yapiyor) gibi olan Freng ressamlarinin goriilmeye
deger, renkli, mucizevi bir ustalikla yapilmis resimleri oldugunu, resim yapma sanatindan
anlayanlarin hayretten parmaklarini 1siracaklarim soyleyecektir.®

Viyana’da Pespehil (Schwehat) yakinlarindaki Sultan Siileyman Cadir1 (Otag-1 Siilleyméan)
denen binay1 gezerken de “... der-i divdrlar: Freng-pesend nakgs-1 bukalemiin” yani Avrupai
zevk ve stilde renkli resim ve siislemeler bulundugunu yazar.’

Evliya, Stephansdom’daki insan portreleri ve heykellerin coklugunu ozellikle vurgular;
Viyana’dan sonra gittigini soyledigi Bati Avrupa iilkelerinde bile bu kadar ¢ok resim
gormedigini soyler. Stephansdom’daki resim ve heykellerden o kadar etkilenmistir ki papazla
resim sanati konusunda diisiince aligverisinde bulunur. Papaz’a, ne kadar ¢ok Allahiniz
var, diyerek onun agzindan Allah’in tek oldugunu, onlarin dininde suret yapmanin caiz
oldugunu, papazlarin nasihat verirken miisliiman seyhleri kadar halka giizel ifadelerle hitap
edemedikleri igin resim yaparak Allah’in giiciinii insanlara anlattiklarini ifade eder. Bu son
noktada Evliya’nin 6tekinin yazili kiiltiiriinden kopuklugu kendini belli eder. Onlarin resimde
giiclii olmalarini edebiyattaki gii¢siizliiklerinden kaynaklandigini ileri siirerer. Bu “naif” neden
aslinda onun Freng’in istiinligii karsisinda, kendi kiiltiiriiniin edebiyat giiciinii vurgulayarak
teselli aramasidir. Kaga’daki cennet ve cehennem tablolarindan sonra, Stephansdom’da
gordiigii pek ¢ok tablo icinde onu yine yalnizca cennet, cehennem tablolar1 etkilemis
olmasi dikkat ¢ekicidir. Ciinkii kendi din ve kiiltiiriindeki cennet ve cehennem bilgileriyle
bu tablolarlarda gordiiklerini paralellestirmis, onlarin yapiligindaki etkileyiciligini kendi
bilgi ve Kkiiltiiriiniin baglamia oturtabilmistir. isa ve Meryem tablolarin1 da bu baglamda
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yorumlayabilmistir. Ama diger tablolar1 ya da heykelleri acd’ib ii gard’ib olarak niteleyip
teknigini ve resim dilini bilmedigi eserlerin miikemmeligini “olaganiistii” olarak nitelemistir
(VIIL. 60b-61a). Cehennem tablosunun etkileyiciligi karsisinda “Freng tarzl {istad ressam”in
ustaligini yine Mani ile olger: “... iistad-nakkds-1 freng-pesend bir naks-1 Freng Mani’
(VIL 61a). Ve “Freng Mani” ile 6zdeslestirdigi Avrupali ressaminin Dogu resmi kargisinda
daha tiistiin oldugunu acik bir ifadeyle de dile getirir: “... hakkd kim Freng tasvire geldikde
Hind ii Acem’e gdlibdir” (VII. 60b)."

Evliya, Atina’ya geldiginde orada gordiigii sanat eserlerini daha da hayret verici bulmustur
ve Atina’y1 “yeryiiziinde ne kadar acd’ib ve gard’ib sanatl seyler varsa hepsinin bulundugu
sehir” olarak tamimlar (VIIL. 250b). Kalesinde gordiigii bina ve resimleri de acd’ib ve gard’ib
yani ¢cok degisik olarak niteler; ama ayni zamanda onlarin yapilis teknigini, yapan iistad
sanat¢inin yaraticilik giiciinii kavrayamadigint da belirterek ne denli hayret verici eserler
oldugunu vurgular; mermerden sanatl bir sekilde oyulmus mukarnaslardan, yiiz binlerce cesit
cesit yaratiklarin hayret verici resimlerinden soz eder; 6zellikle de tasa insanin yiiz ifadelerini
yansitacak denli kimisi giiler, kimisi ofkeli, kimisi egri bakigh bir halde insana bakarcasina
“freng tarzi ustalikla” yapilmus figiirler oldugunu vurgular."

Atina kalesindeki caminin mimarisini anlatirken de yine orta kapisinin tavaninda Bursali Fahri
Celebi oymast gibi hayalt freng-pesend yani “¢ok ustaca bir teknikle yapilmis ince bir oyma
isi / sanat” oldugunu bildirir."

Girid’deki manastirdan bozma Hiinkar Camii’nde de “mermer kemerinin iizerine kenar
cizgileri, kivrimli, sik ve iist tiste kiiglik motiflerle siislii bir sekilde Freng zevki ve tarzi
cok ince ustalikla” yapilmig siisleme oldugunu ve bunun diinyada benzeri olmayan bir
mermer sanati oldugunu bildirir:"” Yine Girid’de Arhonoz Dag eteklerindeki Senmartin kralin
yaptirdig1 Arhonoz Bagim anlatir. Bir buguk sayfadan fazla, bu bagda bulunan agac, cicek ve
otlart sayip havuz, cesme, suyollari, kus seslerini betimleyerek buradaki eski tarzda yapilmig
kameriyeleri, biiyiik ihtisaml1 koskleri, Freng zevk ve mimari tarziyla yapilmis ferah eyvanlari
anlatir." Evliya burada kendi klisesi iizre “herseyi tam olarak anlatmaya kalksa basl basina
kitap” olacagim soyleyerek betimlenecek daha ¢ok sey oldugunu vurgular ve bu muhtesem
bahgenin bitki cesitleri, bahce diizenlemesi ve binalar1 ile nasil bir insan yapisi oldugunu
kavramaya ¢aligir. “Insan yapis1” bu olursa Tanr1’nin yaratis1 nasil olur! Zayif bir yaratik olan
insan, kisa dmriinde caligarak bunu yaparsa tiim kainati lafz-1 kiin ile yaratan Tanrinin cennet
bahgesi nasildir!? der. Beseri diinya ile 6biir diinya arasinda insani1 ikileme diisiiren sanatin
giicti karsisinda zaafa diiser. Giizellikler karsisinda obiir diinyayr unutmaktan, gonliinii bu
diinyaya kaptirmaktan korkar, derhal “kalic1 diinyada kalicilik” (“ddr-1 bakide bakilik”) istegi
ile dua eder ve duygularini kontrol altina alir (VIIIL. 323b-324b).

Sakiz Adasi’nda 42 yildan beri “kéfiristandan” gelen sanatkar usta esirlerin (cem’i
kdfiristandan esir olan erbdb-1 ma’arif iisdralar) ¢alistigini, bundan dolay1 her birinin “birer
sey icdd ediip” yani 6zgiin / degisik mimari ile koskler yaptiklarin1 ve Freng tarzi / zevki
havuzlar ve fiskiyelerle siislediklerini bildirir:"

Adalya (Antalya) korfezinde de limanin doguya bakan orta kapisinin mermer kemeri {izerine
gercek bir adam biiyiikliigiinde Freng teknik tarziyla yapilmis, canliymis gibi goriinen bir dervig
figiirti bulundugunu bildirir ve elinde degnegi, basinda kiilah1 ve belinde kusagiyla resmedilen,
iistiinde “Allahl1” ibaresi yazili olan bu dervisin hal ve durusunu tasvir eder.'® Hatta Evliya, bu
ibarenin yaninda bulunan ii¢ satir Yunanca yaziy1 da terciime etmistir (!?): “Bu Seyyid Ahmedii’l-
Bedevi dervisi olan bir Allahin kuludur. Her sene Misir’dan deniz iizerinden yiiriiyerek gelip
bizimle Ingiliz kralindan esirleri alip onlar1 kurtarip yine goziimiiziin dniinde deniz iizerinden
yiiriiyerek giderdi, diye yazmiglar, goren diinya seyyahlarina bu asikardir”. Bu ger¢ekten Yunanca
yazinin terciimesi midir? yoksa Evliya’nin kendi dervis kiiltiiriiyle yaptig1 yorum mudur?

Fars ve Osmanli naks sanatinda frengi kelimesi ile adlandirilan bir iislup vardir ve ayirict
ozellikleri tam belli olmaksizin siisleme terimi olarak islimi, rumf, frengi seklinde gecmektedir.
Danigtigim sanat tarihi uzmanlar1 Osmanli sanatinda Freng-pesend kavraminin olmadigim
sOylediler. Bu durumda Freng-pesend‘in Evliyd’ya 6zgii bir kavram oldugu soylenebilir.

Evliya’da freng-pesend, “tarz”, “stil” anlamina gelmekle birlikte pesend kelimesi dolayisiyla
aym zamanda bir “begeni” anlamim da igermektedir'’ ve “iistiin goriilen begeni’ye
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isaret eder. Bu Evliya’min hayret ve hayranlifini mucib bir begenidir. Nitekim Evliy3,
Frenglerin resimlerini izlerken, bu resimleri ilm-i kalem, ilm-i resim (resim sanat1) bilenlerin,
anlayabilecegini ifade eder, boylece kendisinin de bu “ilim”den haberdar oldugunu belli
eder. Dobra —Venedik sarayindaki tablolart biiyiik bir hayranlikla anlatirken ... bu sarayda
olan resimlerde goriilmeye deger Oyle ustaca bir sanat icra etmigler ki herkes (her adam)
bu resimlerden anlayamaz, ancak resim ilminden/sanat-tekniginden anlayanlar dikkatle bakip
resimlerin meziyetlerine vakif olarak bakabilirler” der. Kendisinin bu saraya girip kralin
dairesinden disar1 ¢ikincaya kadar hayranlikla bu “sanat sarayini” arzusu iizre seyreder."®
Freng-pesend kelimesindeki “zevk, begeni, begenme” anlamini, Izdin kalesinin mimari
yapisini anlatirken kullandig1 ... Frengistan iistadlarinin pesend etdikleri ... ifadesi ile
pekistirir; yani “Freng sanatkarlarinin begendigi”. Nitekim mimari, sanat ve tekniginden
anlayanlar, bu ¢ok begenilen Izdin kalesini goriince hayret ve hayranliklarindan parmaklarim
agizlarina gotiiriirler."”

Nakkas Olarak Evliya Celebi

Evliya’nin sanat ilgisinden, onun sanat iiretimine dondiigtimiizde, kendi yaptig1 resmi de
Freng-pesend olarak niteledigini, ve bundan 6viing duydugunu goriiyoruz: Manya’da Ali
Paga, Evliya’dan Zarnata kalesinin resmini yapmasint istediginde (VIIL. 337a) bir haftada
Ali Paga’nin istedigi kapsamda renk renk boyalarla kalenin “biitiin binalariyla Freng-pesend
[Freng tarzinda]” bir resmini yapar. Onun ince bir ustalikla (hayal-pesend) yaptig1 binalari
gorenler hayretten parmaklarinin agizlarma gétiiriirler.”

Nitekim, Evliyd Zarnata kalesinin fethinden sonra 1062/1652’de Edirne’de Sadrazam Fazil
Ahmed Paga’nin huzuruna ¢ikar ve fetih hakkinda bilgi verir. Kendisine, Manya kalesinin
nasil bir kale oldugunu soran sadrazama, Evliyad hemen koynundan kendi yaptig1 resmi ¢ikarip
gosterir. Bu “insanin ancak hayal edebilecegi kadar giizel olan kale tiim duvarlari, etrafindaki
istihkam yerleri, cami, mescit, medrese ve tekke binalariyla yapisal 6zelliklerinin goriindiigii
sekilleri” iceren bir kale resmidir. Sadrazam resmi ¢ok begenir, takdir ve iltifat duygularini
“Cok Yasa!” (Ilahi berhorddr-1 émr ol) diyerek bildirir. Birlikte padisaha giderler. Once Has-
Bahge’de birlikte meclise katilirlar. Evliya da “4dab geregi” biraz sarap iger. Daha sonra da
huzura ¢ikip kalenin anahtarini ve resmini padisaha sunar. Resmi goren padisah da “Kale
binalar1 ne kadar da hosmus!” (Bire ne giizel mehdbetli kal ‘a imigler) der. Bu ifade hem kalenin

giizelligini, hem de EvliyA’nin resmini giizelligine vurgu ve iltifattir.”’

Evliya, yaptig1 resmi o kadar begenmistir ki, kendini alamayip Seyahatndame’de iki varak sonra
gercekten “pabuggu mustasi”na (ayakkabici gekici) benzettigi Inebahti kalesinin ¢izgi resmini
cizmigtir (bkz. yukarida).

Evliya, burada goriildiigii gibi Freng-pesend kavramini, kendi 6zelinde de kullanir. Kendi
yaptig1 resmi de Freng-pesend olarak degerlendirmigtir. Bu da onun kisisel baglamda kendisini
resim alaninda iistiinliigiinii kabul ettigi Avrupa’yla 6l¢iilendirdigini gosterir.

Onun resim diginda da kendisini Frenge yaklastirdig: bir iki kiiciik ayrinti bunlara eklenebilir
diye diisiiniiyorum:

Alman diyarindaki biiyiik bir agacin govdesine lisan-1 Nemse hattiyla yani Almanca olarak latin
harfleriyle (!) “Marya Kot kapur hand makar fand” yazar. Ve ne yazdiginin ¢evirisini de yapar:
“Meryem ana igiin; ve Kot kapur hand; ulu Alldhu azimii’s-san i¢iin; makar fand; dua eder

Evliya” (VIL. 5a). Burada acaba Evliya’nin Meryem Ana’ya onun lisaninda dua edecek kadar
Frenglere ilgi duydugu sdylenebilir mi?

Hatta bu agacin ash hakkinda esir papaslardan bilgi aldiginda Hz. Isa ‘nin da “seyydh-1 dlem”
oldugunu soyleyecektir.”

Nitekim, 1665°te Belgrad’da iken, Viyana’ya gonderilme haberini alan Evliya, bundan
biiylik bir kivang, duyacak, bagkalarinin onu ne kadar gipta ettigini vurgulayarak bunu dile
getirecektir. Viyana kralina giderken Osmanlinin kendisine nasil bir ¢eki diizen verdigini,
kilik kiyafetten her tiirli donanima kadar nasil bir 6zen gosterdigini, Sadrazamin bu
konuda gerekenleri yapmasi i¢in Kara Mehmet Paga’y1 nasil uyardigini ve bu konuda
ne kadar titiz davrandigini anlatacaktir. Hatta Ibrahim Kethiida’min EvliyA’dan yaninda
Halhali Dervis Ahmed’i de gotiirmesini istediginde nasil cami sikildigini, bir dervisin
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kralin 6niinde uygunsuz davranigta bulunabilecegi kaygisini ¢ektigini, bu diinyadan ge¢mis
hirpani bir dervisin bu heyette bulunmasinin yakisiksiz oldugunu vurgulayacaktir. Tbrahim
Kethiida ise onun bu kaygilarini1 ¢arpitarak “iste sen ona mukayyed ol” diyerek israr etmesi
kargisinda, devletin kendisine verdigi “ihsan ve itibarin hesabini” yapacak ve kabul etmekten
bagka caresi kalmayacaktir. Ancak Kethiida’'nin adamlarinin gipta ile ona bir cok yol
hediyeleri vermelerini, “Evliyam Be¢’e gidiyor” demelerinden duydugu gururu vurgulamadan

edemeyecektir (VIL. 30b).
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Notes

1 “Bu hakirin pederi Sultan Siileyman Han ile Belgrad ve Rodos ve Budin ve Ustolni-Belgrad fethlerinde
bulunup... Devlet-i Al-i Osmén'a hidmeti sebkat etmis bir pir-i fani idi. D4’im4 miisin ademler ile ihtilat
ediip macera-y1 maziden soylesirlerdi. Yar-1 gar-1 refikinden yine bir pir-i zal giiherab var idi...

Ol pir, yenigeriyan dergah-1 Alisinin bag katibi idi. Ismine Sukemerli Koca Mustafa Celebi derlerdi. Anlar
mezkir Fransa kiralt kizinin akrabalarindan oldugu muhakkak idi kim her bar anlara Fransa kiralindan
hedaya geliip dlem-i sabavetimizde hakire ba‘z1 eskal-i garibe tasavirler bagislardi.” (I. 28a).

2 “Ve nice kila‘ ve diyarlari Papamunta gibi cemi‘i enhari ve ciballeri ve buhayreleriyle
ustadimiz Nakkas Hilkkmizade Ali Beg'den gérdigimiiz minval iizre tahrir etmis[iz], Cenab-i
Izzet bu Nil ve Flincistan seyahati itmamin miiyesser ediip eskalin tahrir edeyiiz” (X. Y392a).

3 “... zird sliret yazmak seri‘atimizda memnd ‘dur, l1akin Hazret-i Risalet-penah Hayber kal‘asin feth
ediip andan bir esed sfiretli sancak ganimet alup ... Hazret ol sancakdan gayr sfirete ve tasvir [u] put
yazmaga ruhsat vermemislerdir. Amma Réim nakkaslar1 zade-i tab‘larindan yine din-i Islamin san [u]
sohret sevketleriyc¢iin Hazret-i Hamza-i ba-safdnin Ziipin ile atlar tizre ceng [ii] cidal stiretlerin alat-1
sildha miistagrak olup Ziipin'i kayd [ii] bend ediip Hamza galib olup sfiretin yazarlar kim gfiya zi-rihdur.
Ve Hamza-i ba-safinin yiiz yetmis sandaliyye sahibi ... ve nice yiiz sahib-kiranlar1 zirh [u] zireh-kiilah
ve cebe ve cevsene miistagrak olup hiissan-1 safinatii'l-ciyad misilli atlara yedi pare alat-1 silahlariyla her
bir pehlivanlarin siretlerin mehabet [u] salabetleriyle yazarlar kim goren immi Ademler hamd-i Huda
iimmet-i Muhammed'den boyle sahib-kiranlar var imis deyii kendiileri cenge mahabbet ediip miicdhidiin
fi-sebilillah olmaga ba‘is olur.” (I. 199b).

4 Burada, Paga’nin ya da Pagsa’y1 boyle konusturan Evliya’'nin 6tekine kiiclimseyici bakigi bu hitap
tarzinda acikca yansimaktadir: “Baka pelid-i anid Meykel terciimdn, biz bunda haps olup ziyafet yemege
ve kdr u kisb etmege gelmedim...” (Bana bak! Be herif, Meykel terciiman...) R.Kreutel, Osmanli heyetine
bag tercimanin sifatiyla donemin tinlii tirkologu F. Mesgnien-Meninski’'nin terciimanlik yaptigini
bildirir. Bkz. R. Kreutel. “Ewlija Celebis Bericht iiber die tiirkische Grossbotschaft des Jahres 1665 in
Wien” Der Islam 1948-1952.240.

5 “...bukitablarin arasinda zer-ender-zere miistagrak olmug Hazret-i Meryem'in timséali ve der-aglisunda
palasanta Hazret-i Isd'min ma‘siimlugu timsali viiciden bina olunup giiya vélidesi kucaginda validesi
stidiiyle gidalanup hande-kiinin ctimle ademlere nigeran eder bir stiretdir kim gliya zi-rih ra[hJullahdir.
Ve herkese nazar etdikde eger validesi Meryem timsali ve eger Isa Nebi timsali bir gine nazar eder kim
her goren onlar1 hay zann ederler. Meger bu siretlerin baglar1 icre sa‘at ¢arhi gibi ¢arhlar olup gozleri
sd‘at rakkasi gibi deveran ve seyeran ediip elleri ve kollar1 dahi hareket eder sihr-i miibin mertebesi
stretler idi. (VI. 14a).

6 Iran kokenli olan Mani, Maniheizm’in ve Dogu resim sanatimin kurucusudur. Maniheizm ile
Hristiyanlik arasinda benzerlikler olmasi ve Islam dininin insan tasvirini yasaklamas1 dolayistyla “kafir
“ olarak anilir.

7 Temasa-y1 ibret-niima-y1 iistad-1 nakkasan: Bu deyr-i musanna‘in papaslariyla hiisn-i iilfet ediip nice
kerre giriip bu deyri seyr [ii] temasa ediip bir kerresinde im ‘an-1 nazar ile deyrin climle der [ii] divarlarina
nazar etdim. diyen Evliya Celebi biiyiik bir dehset icinde ayetler okuyarak tablolari izler, inceler:
Netice-i kelam bu cennet ve cehnnem ve mizan ve sirat tasvirlerin iistdd-1 nakkas eyle tahrir ve tasavvur
etmis kim gliya sihr-i i‘caz Fireng-pesend naks-1 Fireng-i Mani etmigler. Eger nakkdsan-1 Acem ve
Riim'dan Erjeng ve Bihzad ve Sahkulu ve Aga Riza ve Murdar aleng(?) ndm nakkasan-1 benadm ciimle
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bir yere geliip boyle Fireng- pesende Firdevs ve Adn-i berin ve huld-i irem ve 1lliyyin ile bir dar-1 cahim
ve sa‘ir ve sakar ve gayya ve derk-i esfel veyl ve tamu tasvirlerin yazmaga kadir degillerdir.

Zira iistad-1 nakkas-1 Fireng-i Mani-i Erjeng, Sanna‘-1 Lem-yezelin celal tarafin yazup halki korkutmak
iclin eyle bir dar-1 dizah ve niran tasviri yazmis kim ol cehennem dereleri i¢re ibadullahin neft ve katran
ve ates-i sizan i¢inde kebab-1 pur-putur ve kokog olup zebaniler urarak develer gerdani gibi yilanlar ve
ciyanlar ve akrebler sokarak her ademin azab-1 elimi tasvirlerin gorenler heman terk-i diinya ediip her
seyden ta’ib i tahir olup yemeden ve i¢meden el cekecegi geliip Ademe bir dehget ii vahget hasil olur.
(VL cilt 15a-b).

8 glindglin kasr-1 liler ve havz u fevvare ve sakiyeler ile miizeyyen maks{reler ve niizhet-abad ve freng-
pesend ibretniima kahlar var kim her birinde tistdd-1 kAmil birer san’at ediip eyle tasarruflar ile mebni
kasr-1 Havarnaklarin her birinde Freng Man1 ve Erjeng nakkaslarin naks-1 bukalemun-1 ibret-niim{in sihr-
asar nakislar1 var kim ilm-i kalemde behresi olan engiist ber-dehen ediip valih i hayran olur. (VIL. 51a).

9 der-i divarlar1 Freng-pesend naks-1 bukalem{in metin hayitlardir, amma hala Siileyman hanin halvet
hanesi olan Acem tarzi obasi tarzi olan savma’asinin kapus: mesdid yine bir halvethanedir. (VII. 52a).

10 Viyana kralindan Bat1 Avrupa’ya gitmek icin izin belgesi almak isteyen Evliy4, krala renkli ipliklerle
islenmis en giizellerinden iki Kaya Sultan yaglig1 ve Kasmiri saldan bagka “Freng ressaminin elinden
cikmis” Hz. Isa ve Meryem ikonu hediye eder. (VII. 73a).

11 Ve beyaz mermer-i hAmdan oyulmus mukarnas sanatlar ve nice kerre yiiz bin aded glinaglin ecnés-
1 mahliikatin tasavir-i garibe ve acibeleri Freng-pesend timsalleri var.... Bu timsalleri temésa edenlere
hande-kiinan tebessiim ediip kimisi gazab-aliid olmus seklinde ademe kec-nigah ederler.

12 ... orta kapu mabeyni tavan safi halkari Bursavi Fahri Celebi oymas1 gibi hayal-i Freng-pesend oymali
tavandir..... (VIIL 252a).

13 ... cami kapusunun mermer kemerlerinde olan olan zihlar [kenar ¢izgisi] ve girihler [diigim] ve
islimiler ve kat-ender-kat hurdegir ve musanna Freng-pesend hayal-fikr mermer-biirlitk ma’rifetlerinin
misl-i rlly-1 arzda yokdur. (VIIL. 313a — Benzeri ancak Atina vilayetinde veya Sivas Gokmederese’de
ola karsilagtirmasin1 yapar.).

14 Nige aded kar-1 kadim ve nige yiiz adet bag-1 frem-misal maksireler ve kah-1 Havernaklardan ma’ada
nige yiiz yerde cihanniima Freng-pesend niizhet-abad ka’alar ve hiicre-i miite’addidler ile araste ve nice
yiiz... (VIIL. 324a).

15 “bu bag icre hidmet ediip birer sey icad ediip gtina glin kasr-1 haverndklar ve freng-pesend havz ve
fevvareler ile Araste olmus bir hadika-i frem’dir” (IX. 54a).

16 Ve limanin orta kapusu sarka nizirdir. Ve bu kapunun kemeri iizre bir beyaz mermer iizre be-diiriist
adem kaddince Freng-pesend bir dervis tasviri etmigler gliya zirihdur. Elinde asasi1 ve serinde kiilah1 ve
belindeki palhengi tizre “Allahli” lafz1 yazilmigdir. Ve bu tasvirin bast ucunda yine ol mermer {izre ii¢
satir Ylnan lisdninca evsafin tahrir etmigler. (IX. 135a).

17 Bag egdi ab-1 tigina kiiffar-1 Engeriis

Semsir-i gevherini pesend eyledi Freng (Baki-Kan{inl Mersiyesi).

18 “Ba‘dehu ol zamandan berii bu sardyda olan tasvirlere bir san‘at-1 naks-1 biikkalemtin-1 ibret-niimin
eylemisgler kim degme adem bu tasviratlardan haberdar olamaz, amma ilm-i resimden haberdar olan
im‘an-1 nazar ile nazar ediip mezaya-y1 suverina nail olup temasa eder. Hakir bu sariya giriip ban
hareminden tagra ¢ikinca bu hanedan-1 musanna‘t murad [u] merdmimiz {izre seyr ¢alup ... (VI. 153a).

19 “Dest-i Venedik’te iken eyle a’mir u miizeyyen bind imis kim cemi’l Frengistan iistddlarinin
pesend etdikleri hisr-1 iistiivarin bir dahi budur.... kar-1 hendese letéfet ii zerafetinde misli yokdur. Tlm-
i mi’mariden sehel haberdar olup bu kal’a-i pesendide gordiikde engiist ber-dehen ediip valih @i hayran
olur...” (VIIL 243a).

20 “Evliya Efendi, bu kal‘anin fethi ve imareti miijdesiyle seni der-i devlete kal‘a miftahlariyla
gonderirim. Tiz bu kal‘anin hey’et-i eskali tasvirin ciimle der-i divarlar1 ve dervezeleri ve tabyalar1 ve
icinde amar olan hanedanlarindan cami‘ ve mesacid ve tekyeler ve han ve medrese ve mektebleri ile dord
tabaka Islambo[l] kagidina kal‘anin sfiretin tahrir eyle" dedikde hakir bir hafta icinde ctimle minval-i
mesrih tizre elvan boyalarla bir Freng-pesend kal‘a tahrir etdigim Hunkar cdmi‘ini goren ve sa’ir hayal-
pesend amaristanlarin géren engiist ber-dehen etdiler.”

21 “Ya kal‘ay1 nice miiceddeden (yeniden) bina etdiniz?”” dedikde heman koynumdan Manya kal ‘asinin
ve yetmis yedi pare kuralarinin eskélleri (goriiniislerini) ve esmalariyla (adlariyla) tahrir etmisdim
(resmedip yazmistim), meydan-1 mahabbete koyup (hemen gosterip) bu eskal-i hayél-pesend (insanin
ancak hayal edebilecegi kadar giizel) kal‘a ciimle der-i divar tabyalar1 ve cami‘ ve mesicid medrese
tekyelerinin egkal [{i] ndm [u] nisan1 tasvirin gordiikde,

“Ilahi berhorddr-1 omr ol” dedikde zemin-biis ediip (yeri &piip) kal‘amin miftdhlarin zerdiiz (altin
islemeli) kise ile eline veriip,

“Gazdmiz miibdrek ola kim bir sdl-i gazdda (bir gaza yilinda) hem Kandiye fatihi oldun ve hem Manya
vilayeti gibi bir miilke Al< Osman padisahint malik etdin" dedigimde siirif[r u] safasindan at deyiip
telhist ileri gidiip kendiiler dahi sa‘ddetlii padisaha revane olup (gidip) hakiri ma‘an (birlikte) huziir-
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padisdhiye gotiiriirken bagce-i hdssda hakire ddab-1 meclisi sehel isrdb ediip andan Yildirum Hadn
kasrinda padisaha varup miftahlar ve Manya kal ‘ast tasvirlerin huziir- padisaha koyup pddisah - dlem-
pendh hazretleri miftahin safdsindan ve kal ‘anin eskdl-i resminden hazz ediip,

“Bire ne giizel mehabetli kal‘a imisler” ...(VIIL 380a).

22 “Bizim Hazret-i Isa peygamberimiz seyyah-1 Alem idi. Bunda geliip bu diraht-1 azimi dikiip mucize
olsun i¢iin Alman tagindaki Tuna’ya isaret ediip geliip bu agacin i¢inden nehr-i Tuna evc-i hevaya ¢ikup
yere dokiiliirdii...” (VII. 5a).
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Résumeés

Evliya Celebi evidently became acquainted with European painting at an early age. Somewhat
later, as he writes, he studied calligraphy with Giigiimbas1t Mehemmed Efendi and naks —i.e.,
painting — with Nakkag Hiikmizade Ali Beg. He also informs us in several passages of the
Seyahatname that he made pictures. Evliya was no adherent of the doctrine that making images
is a sin in Islam. In his discussion of the painters (nakkas) in the Istanbul guild parade he states
that picture-making serves the glory of Islam and therefore that naks is permitted.
Observation and appreciation of works of art play a large role in the Seyahatname; they are
an inseparable part of Evliyd’s career as a traveler. Painting and architecture are the most
important areas for his observation and appreciation of the “other.” In works of art, be they
Islamic or non-Islamic, he recognized the qualifications of master artists (iistdd-1 kAmil) and
tried to understand how they achieved success in their creative endeavor. Looking at art works
belonging to the “other” and analyzing them, even interpreting them, became an important
criterion for understanding the world of the “other” and its power.

Although the definition of Freng / Frengistan in the Seyahatndme cannot be established
precisely, its usage more or less coincides with “European / Europe,” so the term provides a
clue to how Evliya viewed Europe and European art. Combing through the contexts where the
word occurs, we notice two trends, one negative — as in Freng-i piir-ceng (barbarian Franks),
Freng-i bed-reng (evil Franks), Freng-i piir-reng (tricky Franks); one positive — as in Freng-
pesend (pleasing to the Franks), the term used in the appreciation of architecture and painting.
In the Seyahatname, Freng-pesend connotes Frankish (i.e., European) style or technique,
Frankish taste, Frankish creativity. In Vienna, Kaschau, Korokonder (? — in Germany), Athens,
Crete, Chios and Antalya, Evliya is amazed at the outstanding quality of certain paintings,
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statues and architectural monuments in “Frankish” style and technique and tries to grasp and
convey this quality. The admiration and amazement he feels toward Frankish painting lead
him to compare it with that of Mani, considered the greatest master of painting in the East, and
his picture album known as Erjeng. In this way he tries to make concrete the creative power of
Frankish painters by analogy to something in his own culture: tistdd-1 nakkas-1 Fireng-i Mani-
i Erjeng (“painting master of the Franks like Mani of Erjeng”).

In his evaluations of architectural works, Freng-pesend means “in accordance with Frankish
style and taste,” while in painting it refers to colorful, miraculous images made with fine
workmanship. He says that when confronted with such works, those who understand the art of
painting bite their fingers in amazement. And he clearly expresses his opinion that European
painting, which he equates with “Mani,” is superior to that of the East: “Indeed, when the
Franks come to painting they outstrip the Indians and the Persians” (hakka kim Freng tasvire
geldikde Hind i Acem’e galibdir).

In Manya, Ali Pasa requests Evliya to make a picture of Zarnata castle that recently fell to the
Ottomans. Evliya does this with paints of many colors, depicting Zarnata with all its buildings
“in Frankish style” (Freng-pesend). He characterizes the painting he himself made as Freng-
pesend and feels pride at this, saying that those who saw the buildings he drew would put
finger to mouth in amazement. Using the concept of Freng-pesend as a criterion to judge his
own work shows that in regard to painting he measures himself by the standard of Europe,
whose superiority in this area he accepts.

L'amour de la peinture Freng-pesend chez Evliya Celebi

Evliya Celebi a, de toute évidence, appris a connaitre la peinture européenne tres jeune. Un peu
plus tard, comme il I'écrit, il étudia la calligraphie prés de Giigiimbast Mehemmed Efendi et
le naks, c-a-d la peinture, avec Nakkas Hiikmizade Ali Beg. Il nous informe aussi en plusieurs
passages du Seyahatname qu'il fait lui-méme des « images ». Evliya n'adhere pas a la doctrine
qui dit que peindre des images est un péché en Islam. Dans ses discussions avec la corporation
des (nakkas) de la corporation d'Istanbul, il assure que peindre des images sert la gloire de
I'Islam et que, donc, naks (la peinture) est autorisée.

L'observation et I'appréciation des ceuvres d'art jouent un grand rdle dans le Seyahatname ; elles
sont une part inséparable de la carriere d'Evliya comme voyageur. La peinture et I'architecture
sont les lieux les plus importants de son observation et de son jugement de « 1'autre ». Dans les
ceuvres d'art, qu'elles soient ou non islamiques, il reconnaissait les qualités des maitres (iistad-1
kamil)et tentait de comprendre comment ils obtenaient le succes dans leurs efforts de création.
Regarder des ceuvres d'art appartenant a « I'autre » et les analyser, méme les interpréter, devint
un critére important pour comprendre le monde de « l'autre » et sa puissance.

Bien que la définition de Freng/Frengistan dans le Seyahatnidme ne puisse étre établie
précisément, son usage coincide dans les grandes lignes avec « Européen/Europe », aussi
les mots donnent-ils une clé pour savoir comment Evliya voyait 1'Europe et I'art européen.
Etudiant en détails le contexte dans lequel le terme se situe, nous remarquons deux courants,
I'un, négatifs — comme dans Freng-i piir-ceng (Francs barbares), Freng-i bed-reng (Francs
diaboliques), Freng-i piir-reng (Francs trompeurs) —, l'autre, positif, — comme dans Freng-
pesend (agréables aux Francs), terme utilis€ pour marquer 'appréciation en architecture et
peinture.

Dans le Seyahatnidme, Freng-pesend connote style ou technique Franque (c-a-d Européenne),
gotit Franc, créativité Franque. A Vienne, a Kaschau, a Korokonder (? — en Allemagne), a
Athenes, en Crete, a Chios et a Antalya, Evliya est stupéfait de la qualité exceptionnelle de
certaines peintures, statues ou monuments architecturaux de style et de technique « Franque »
et il essaye de siasir et de transmettre cette qualité. L'admiration et la stupéfaction qu'il ressent
a 1'égard de la peinture Franque le conduise a la comparer a celle de Mani, considéré comme
le plus grand peintre de 1'Orient, et a son album de peinture connu comme Erjeng. Ainsi il
essaye de rendre la puissance créatrice des peintres Francs par analogie a quelque chose de sa
propre culture : iistdd-1 nakkas-1 Fireng-i Mani-i Erjeng (« maitre peintre des Francs comme
le Manide 1'Erjeng »).
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Dans ses jugements sur l'architecture, Freng-pesend signifie « en accord avec le style et le
golit Francs » tandis qu’en peinture le mot se rapporte aux images miraculeuses, colorées,
faites par un artisanat recherché. Il dit que, face a des ceuvres pareilles, ceux qui comprennent
I'art de la peinture, s'en mordent les doigts d'admiration. Et il exprime clairement son opinion,
a savoir que la peinture européenne -qui vaut celle de Mani- est supérieure a celle de
I'Orient : « Vraiment, quand les Francs se mettent a peindre, ils dépassent les Indiens et les
Perses » (hakka kim Freng tasvire geldikde Hind ii Acem’e galibdir).

Dans le Magne, Ali Paga demande a Evliya de faire un tableau du chateau de Zarnata qui venait
de tomber au pouvoir des Ottomans. Evliya le fait avec de nombreuses couleurs, montrant
Zarnata avec tous ses batiments « en style Franc » (Freng-pesend). Il caractérise sa propre
peinture comme Freng-pesend et en est fier, disant que ceux qui virent les batiments qu'il a
dessinés, mettront le doigt sur leur bouche d'admiration. Qu'il utilise le concept de Freng-
pesend comme critere pour juger son propre travail montre que, en ce qui concerne la peinture,
il se juge selon les standards de I'Europe dont il accepte la supériorité en ce domaine.

Evliya Celebi'nin Freng-pesend Resim Tutkusu

Daha kiigiik yasta Avrupa resmi ile tanigsmis oldugu anlasilan Evliya Celebi, ileriki yaglarinda
Giigiimbag1 Mehemmed Efendi’den hat, nakkas Hiitkmizade All Beg’den de naks yani resim
ogrendigini yazar. Ayrica Seyahatname’nin cesitli yerlerinde resimler yaptigini bildirir.
Islamda resmin giinah oldugu anlayis1 karsisinda tutucu olmayan Evliya, Istanbul esnaf
alayindaki nakkaglari anlatirken, resim yapmanin Islam dininin san ve sohretine hizmet
ettigini, dolayisiyla naks yapmanin mubah olduguna dikkati ¢eker.

Seyahatname’de genis yer verdigi sanat eserlerini gozlemleme ve degerlendirme, onun seyahat
kariyerinin ayrilmaz bir parcasidir. Resim ve mimari, Evliyd’nin 6tekini gézlemlemede ve
degerlendirmede en 6nem verdigi alandir. Ister miisliimanlarin olsun ister gayri miislimlerin
olsun sanat eserlerinde iistad-1 kdmilin yetenegini gormiis, fark etmis ve onun yaratisindaki
basariy1 kavramaya calismistir. Otekinin sanat eserlerini gorme, inceleyip anlama ve hatta
yorumlama, ayn1 zamanda 6tekinin diinyasini ve giiclinii kavramada 6nemli bir 6l¢iit olmustur.
Seyahatname’de her ne kadar Freng / Frengistan kelimesinin kesin anlam ve siniri
belirlenemese de Avrupa ile 6zdeglesen bu kelimenin kullanim alanlar1 Evliya’nin Avrupa’ya,
Avrupa sanatina bakigina bir ipucu vermektedir. Seyahatname’de Freng kelimesinin gectigi
baglamlar tarandiginda olumlu ve olumsuz iki doruk noktasi dikkati ¢eker: Bir yanda
Freng-i piir-ceng (barbar); Freng-i bed-reng (kotii isli); Freng-i piir-reng (hileci); 6te yanda
mimari ve resim sanatindaki degerlendirmelerinde kullandig1 Freng-pesend kavrami. Freng-
pesend, Seyahatname’de “Freng tarzi, stili / teknigi” “Freng zevki” “Freng yaraticiligi”
anlamlarinda karsimiza ¢ikar. Avrupa’da Viyana, Kaga (Kaschau / Kassa / Kosice), Almanya
(Korokonder?), Atina, Girit (Kreta) ve Sakiz (Chios) adalarinda, Adalya’da (Antalya) gordiigii
resim, heykel, mimari eserlerinin sanatsal degerlendirmelerinde “Freng tarz ve teknigi’nin
hayret verici olaganiistiiligiinii dikkatli bir gozlem ile kavramaya ve yansitmaya caligir.
Frengin resim sanatina duydugu hayranlik ve hayreti, Dogu resminin en bilyiik tistad1 sayilan
Mani ve onun Erjeng adli resim albumiiyle karsilagtirarak degerlendirir. Boylece Freng
ressaminin yaraticilik giiciinii kendi kiiltiiriinden 6rnekleme ile somutlastirmaya caligir:iistad-
1 nakkas-1 Fireng-i Mani-i Erjeng. (Erjeng adli eserin ressami olan freng Mani/Mani gibi freng
resim iistadi).

Freng-pesend, mimari eserlerin degerlendirmelerinde freng mimari stili; freng tarzina
ve zevkine uygun anlamlarina gelirken, resim sanatinda ince bir ustalikla yapilmisg,
renkli, mucizevi resimler anlamlarini igerir. Bu eserler karsisinda resim yapma sanatindan
anlayanlarin hayretten parmaklarint 1siracaklarini sdyler. Ve “Mani” ile ozdeslestirdigi
Avrupali ressamin Dogu resmi kargisinda daha iistiin oldugunu acik bir ifadeyle dile getirir: ...
hakka kim Freng tasvire geldikde Hind ii Acem’e géalibdir.

Evliya, Manya’da Ali Paga’nin istegi lizerine Osmanli’nin yeni eline ge¢mis olan Zarnata
kalesinin “biitiin binalariyla Freng-pesend [Freng tarzinda]” renk renk boyalarla bir resmini
yapar. O, kendi yaptig1 resmi de Freng-pesend olarak niteledirir ve bundan 6viing duyar,
ince bir ustalikla (hayal-pesend) yaptig1 binalar1 gorenlerin hayretten parmaklarinin agizlarina
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gotiireceklerini ifade eder. Evliya, Freng-pesend kavramini, kendisi i¢in de bir 6lgiit olarak
kullanir. Kendi yaptig1 resmi Freng-pesend olarak degerlendirmesi onun kigisel baglamda
kendisini resim alaninda iistiinligiinii kabul ettigi Avrupa’yla 6l¢iilendirdigini gosterir.
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