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SESLIi BETiM.LEMEl.\IiN gl::V_iRiB@LiM SINIFLARINDA
TANITIMI iCiN BiR EGiTiM BIiLESENi ONERIsSi

Ayse Sirin OKYAYUZ"

OZET

Yasanan bircok gelismeyle, giinimuizde farkli gorsel-isitsel ceviri
(GIC) tuirleri yayginlasmaktadir. Ceviri egitimcilerinin bu gelismeleri takip
etmeleri de giderek zorlasmaktadir. Ortaya c¢ikan yeni ceviri turleri farkhi
gercekler ve ilkelerle sekillendigi, degisik izleyici kitlelere hitap ettigi icin,
geleneksellesmis GIC turleriyle benzesen yénleri olsa da farkhdirlar.
Ayrica, kimi yeni ceviri tiriinii yapabilmek icin, geleneksel ttrlerde
egitim almis bir cevirmenin edindiginden farkli beceri ve uzmanliklar
gerekir. GIC dersi almis bir ceviribilim mezununun bu ceviri tirt
hakkinda bilgisi olmas1 gerekecegi diistintilse de, 6grencilere bu yeni
tirlerin nasil iletilecegi bolimuin mufredatina gore sekillenecektir.
Calismada bu dustnceler 1siginda ceviribilim siniflarinda  Sesli
Betimleme ceviri ttrinin tanitimi ve anlatimi icin kullanilabilecek bir
egitim bileseni sunulmaktadir. Ilk olarak azinhiga génderim ve sesli
betimleme konularinin incelendigi bélimu takiben, s6z konusu bilesenin
uygulanmasi icin atilmasi gereken adimlar anlatilmis, sinif icinde
kullanilabilecek kilavuzlar ve terimce érneklenmistir. Uglinci bdliimde
uygulamasi yapilan sinif ici calisma 6rneklerle betimlenmistir. Sonuc
boélumuinde ise, Onerilen bilesenin ne gibi kazamimlari olabilecegi
degerlendirilmis ve calisma boyunca anlatilan egitim bileseninin bir 6éneri
olarak sunuldugu vurgulanmistir. Calismanin amaci, 6zellikle gorsel-
isitsel ceviri dersi veren meslektaslarin ders icindeki yenilikci
uygulamalar: ve egitim bilesenlerini calisma olarak paylasmalarini ve
alanda egitim verenlerin bilgi paylasimini destekleyecek, egitimcilerin
deneyimleri ve bilgileri Uzerine kurarak dersleri yenilikleri takip
edebilecek sekilde glincellemeye yardimci olabilecek bir caba olarak
aciklanmaistir.

Anahtar Kelimeler: sesli betimleme, ceviribilim egitimi, goérsel-
isitsel ceviri, azinliga génderim
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AN EXAMPLE OF A TRAINING MODULE FOR THE
INTRODUCTION OF AUDIO DESCRIPTION IN THE
TRANSLATION CLASSROOM

ABSTRACT

Recent developments have led to the evolution and dissemination
of different types of audio-viusal translation (AVT). It has become harder
for translation scholars to follow such developments. These new types of
AVT, though similar in some ways to the more traditional types of AVT,
also have distinguishing features. Thus, it becomes necessary to equip
translators with new skills and expertise in order to be able to pratice
new types of AVT. Though it is clear that translators who are trained in
AVT need to be acquainted with such new types, the way in which these
will be introduced into the curriculum will change according to the
institution in question. In light of this information, the following study
exemplifies a model module for the introduction of audio description in
the AVT classroom. Following an initial section on the theory of audio
description and accessibility, the steps that need to be taken to
implement the module presented have been listed and the resources and
terminology exemplified. In a third section the in-class application of the
module has been described. In conclusion, the module has been
evaluated through a trainers perspective and the fact that this is one
possible module that could be utilised in this context has been
underlined. The aim of the study is to initiate a platform of exchange
among trainers who wish to train their students in audio description and
thus entails an effort to update courses in line with market requirements
in light of the experiences and know-how of contemporary trainers.

STRUCTURED ABSTRACT

Recent developments have led to the evolution and dissemination
of different types of audiovisual translation (AVT). The rapidity of change
and development has in turn made it harder for translation scholars to
follow these. But, new types of AVT, though similar in some ways to the
more traditional types of AVT, also have distinguishing features. Thus, it
becomes necessary to equip translators with new skills and expertise in
order to be able to practice new types of AVT.

Though it is clear that translators who are trained in AVT need to
be acquainted with such new types, the way in which these will be
introduced into the curriculum will change according to the institution
in question. In light of this information, the following study exemplifies a
short model module for the introduction of audio description in the AVT
classroom in Turkey. The purpose is to provide an example of a short but
informative module for those trainers who do not have the advantage of
training in audio description in a separate course, but would want to
acquaint their students with this type of AVT in more detail then for
example providing a theoretical framework or definitions and examples.

The initial section of the study contains an explanation of the scope,
preliminary steps and application of the module presented. The steps that
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need to be taken by the trainer and the students to implement the module
presented have been listed as follows: The choice of the audiovisual
product to be studied (i.e. how to choose, what to choose, what not to
choose); the trainers preliminary work in deconstructing, analyzing and
deciphering the audio description; providing the students with
information as regards the steps, aims and content of the module and
the product chosen (i.e. technology required, resources needed);
identifying the guide that is to be utilized in the classroom (i.e. examples
of different guidelines for audio description) and deciding on how to share
this with the students; watching the original and the audio described
versions in the classroom; forming student working groups to work on
analyzing the audio described version of the product (i.e. identifying how
the audio describer follows certain guidelines and meets certain
expectations of the visually impaired, providing examples of
implementations of the guidelines, differentiating between audio
description and quality standards for other types of AVT etc.); the
collection of student examples and views and a class discussion in line
with the guidelines presented to the students (i.e. listening to students
findings, linking these to points in the guideline, gathering comments
under heading to provide a general overview); providing further
information in line with student comments.

The second part of the study provides a general overview of audio
description theory and practice under headings such as audio description
as a form of media accessibility. This is followed by a subsection dealing
with the drafting and use of guidelines in audio description practices and
also entails a detailed study of the guideline that will be used in the
training module. Following this, the terminology (i.e. audio description
text, describer etc.) that students will be expected to use during their
analysis and in-class discussions is defined and exemplified.

The in-class implementation of the module is described in a third
section. The initial sections contain a summary of the product in question
- an episode of the Turkish series entitled Vatanim Sensin [literally
translated as: You are my country]. Following this section the study
conducted by the students and the data collected are classified under
certain headings each of which correspond to a point mentioned in the
guideline given to the students. The headings discussed and exemplified
may be listed as follows: 1) The scope of the visual track; 2) The ‘initial
agreement’ between the describer and the audience as to how the
description will be provided (i.e. the describer will not address the
viewers, description will be provided at a certain speed that will only be
modulated marginally, different tenses will be used to denote the timing
of the facts depicted in the description, what AV translators who have
experience in other types of AVT should watch out for etc.). 3) The audial
track limiting the audio description (i.e. understanding that audio
description is in a sense a constrained form of translation, using and
verbalizing cognitive resources that are presented to sighted viewers in
the audio description); 4) Recognizing and introducing characters in
audio description; 5) Relaying camera movements and scene changes; 6)
Strategies used by the describers to keep the description informative but
short; 7) Reflecting the speed of the action and the pace of the story in
audio description; 8) Providing information about sounds when audial
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and visual tracks do not coincide; 9) The importance of the audio
describers choices in reflecting atmosphere and feelings in the scene; 10)
Voicing of the audio description and appealing to the receivers emotions;
11) Filtering and/or explaining information presented in the visual track.

In conclusion, the module has been evaluated through a trainer’s
perspective and the fact that it is not possible to train AVT students in
audio description with the use of single short module is underlined. But
the advantages of introducing such a module in translation and
interpreting classrooms that deal with other types of more tradition and
widespread AVT are also explained. The fact that this is one possible
module that could be utilized for this purpose is also underlined.

Feedback from colleagues and students utilizing the module is
presented, citing issues such as the following: The importance of at least
acquainting AVT students with relatively new types of audiovisual
translation even if these are not included as separate courses in the
curriculum; achieving this through training modules and not only
providing information, but also examples about such practices; the
enriching experience of the trainers who have worked to initiate such a
module in their classrooms; the use of the study of different types of AVT
in order to identify overlapping and differing skill sets that students need
to acquire to practice these types; the benefits of the detailed analysis of
the visual track which is also beneficial in other modes of AVT,
cooperation between T&I colleagues with differing language combinations
and others.

The aim of the study has been stated as an effort to initiate a
platform of exchange among trainers who wish to train their students in
audio description and thus entails an effort to update courses in line with
market requirements in light of the experiences and know-how of
contemporary trainers.

Keywords: audio description, translation training, audio-visual
translation, accessibility

1.Giris

Teknolojinin gelismesi, medyaya erisim olanaklarinin artmasi, yeni erigsim politikalarinin
sekillenmesi, azinliga gonderimin 6nem kazanmasi ve daha birgok gelismeyle, giiniimiizde farkl
gorsel-isitsel ceviri (GIC) tiirleri yayginlasmaktadir. Sektoriin kendisi ve geviribilim altinda GIC
calismalar1 hizla gelismektedir. Ceviri egitimcilerinin bu gelismeleri takip etmeleri ise giderek
zorlagmaktadir. Tiirkiye’de, istisnalar olsa da, farkli ¢eviri tiirlerini destekleyen yayin platformlart
akademik ¢alismalardan ve tliniversitelerden kopuk bir sekilde islerini yliriitmektedirler. Ortaya ¢ikan
yeni ceviri tiirleri farkli gercekler ve ilkelerle sekillenmekte, degisik izleyici kitlelere hitap
etmektedir. Dolayisiyla, geleneksellesmis GIC tiirleriyle benzesen yonleri olsa da, farklidirlar.
Ayrica, kimi yeni ¢eviri tiiriinii yapabilmek i¢in, geleneksel tiirlerde egitim almis bir ¢evirmenin
edindiginden farkli beceri ve uzmanliklar gerekir.

Ote yandan, bazi geviri tiirleri kisa siirede yayginlasmaktadir. Dolayisiyla, GIC dersi almus
bir geviribilim mezununun bu geviri tiirii hakkinda bilgisi olmas1 gerekir. Ogrencilere bu tiirlerin
nasil iletilecegi boliimiin miifredatina gore sekillenecektir. Gelismeleri yakindan takip eden boliimler
her GIC tiiriine yonelik bir ders agabilirler. Tek bir GIC dersi altinda farkl1 tiirler islenerek, bilesenli
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bir egitim yaklasim benimsenebilir. GIC dersinde belli geleneksel GiC tiirlerine odaklanilabilir ve
diger yeni tiirler tanitilabilir ve kisa aligtirmalarla ¢eviri tiirii, kavramlar1 ve ilkeleri agiklanabilir.
Bunun disinda daha bir¢ok yaklasim da benimsenebilir.

Ogrencilerin, televizyonu actiklarinda gérdiikleri, reklamlar1 izlediklerine adini duyduklart
ve belli politikalar ile desteklenen (iilkemiz i¢in oldukc¢a yeni sayilabilecek) ceviri tiirleri hakkinda
bilgi sahibi olmalar1 gerekir. GIC gibi siirekli genisleyen bir is alaninda is olanaklarim1 ¢ogaltmak,
yetenekli olduklari veya yapmaktan en zevk aldiklar1 geviri tiirtinii kesfetmek i¢in bu ¢eviri tiirlerinin
de miifredatta bir sekilde yer almasi, en azindan bunlara deginilmesi 6nem kazanmistir. Tiiriin
gelisimi hakkinda tarihi bilgi ve genel ilkelerinin sayilmasindan 6te bir bilgilendirme yapilmasi
uygun olacaktir.

Bu oldukga yeni sayilabilecek GIC tiirlerinden biri de sesli betimlemedir. Bu ceviri tiiriinde,
gorme engellilerin gorsel-isitsel metinlere erisimlerini saglamak icin, filmin diyalog veya kurgusu
agisindan merkezi 6nem tasiyan bilgi, ses veya 0zel efekt igermeyen boliimlerinde, isitsele bir dis ses
eklenir ve ekrandaki gorsellerde ne oldugu anlatilir (Hernandez Bartolomé ve Mendiluce Cabrera,
2004, 266). Sesli betimleme oldukca olgunlasmis bir GIC tiirii olsa da, giiniimiizde ¢eviribilim
boliimlerinin ¢ogunda bir ders olarak miifredata eklenmemektedir. Uygulamalarimizdan ve
meslektaslarm uygulamalarindan yola cikarak, GIC dersinin icinde bu ceviri tiiriiyle ilgili olarak
ayrilan siirenin kisith oldugunu soylenebilir. Ornegin, dersin baslangicinda GIC tiirlerini tanitirken
sesli betimlemeyle ilgili kisma gelindiginde bu ¢eviri tiiri hakkinda genel bilgi verilmekle
yetinilmektedir. Tiiriin 6zellikleri sesli betimleme kilavuzlari {izerinden agiklanir, 6zellikle tarihine
ve Orneklerinin nereden edinilebilecegine deginilir. Ancak, ¢eviribilim siniflarinda ¢ok yaygin olan
bu uygulama, glinlimiiz gercekleri 1s181inda yetersiz kalmaktadir. Giderek yayginlasan ve birgok farkli
platformda 6rnekleri goriilen bu ceviri tiiriine GIC derslerinde daha yakindan bakilmasi gerekir.

Dolayisiyla, egitimcilerin daha ayrintili bir arastirma yapmasi onem kazanmaktadir.
Tiirkiye’de glinimiizde ¢eviribilim alanindaki akademik ¢aligmalar arasinda bu konuya odaklanan
birka¢g 6nemli 6rnek (bkz: Bas, 2016) ve bu konuda bilgilendirici bazi ¢aligmalar olsa da, Tiirk
ceviribilimciler bu ¢eviri tiiriinii yogun bir sekilde aragtirmamaktadirlar.

Bu diisiincelerden hareketle, asagida ayrintilari verilen ¢alisma bir 6rnek olarak sunulmustur.
Caligmanin giris boliimiinde d6rnek ¢alisma agiklanmis, ikinci boliimiinde sesli betimleme geviri tiirii
ile ilgili bilgi verilmis, ardindan uygulamaya yo6nelik olarak kilavuzlarin ve yol gosterici calismalarin
iizerinde durulmustur. Uciincii boliimde sinif icinde yapilan sesli betimleme incelemesi igin 6rnek
calisma agiklanmistir. Genel hatlartyla degerlendirildiginde, ¢alismada sinif i¢inde uygulanabilecek
bir egitim akis1 ve igerigi iletilmektedir ve ¢alismaya katki saglayan 6grencilerin ve aragtirmacilarin
goriigleriyle zenginlesmektedir.

1.1. Orneklenen ¢calismanin kapsami, on adimlart ve islenigi

Caligmanin ikinci ve Ugiincii bolimlerinde ayrintilariyla verilen bilesenin amaci, sinif
ortaminda sesli betimlemeyi hem kuramsal olarak hem de uygulamayla tanitmaktir. Kuramsal
bolimde ne gibi bilgilerin iletilebilecegi, uygulamadaki 6rneklerin ayrintilar1 bu boliimlerde
verilmistir.

Bileseni uygulamak icin atilacak adimlar su sekilde sayilabilir: incelenecek iiriiniin segimi;
O6n caligmanin yapilmasi; 6grencilerin kullanilacak iiriin hakkinda bilgilendirilmesi ve sesli
betimlemesi olmadan {irlinii seyretmeleri; derste 6rnek olarak verilecek kilavuzun ve bunun nasil
tanitilacaginin belirlenmesi; incelenecek kesitin smifta izlenmesi; dgrencilerin gruplara ayrilarak
irini  incelemeleri; Ogrencilerden gelen yorumlarin siif iginde tartigilarak derlenmesi ve
kilavuzlarda belirtilen konular altinda gézden gecirilmesi; sesli betimlemeye iliskin ¢aligmalar
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konusunda 6grencilerin bilgilendirilmesi. Bunlar1 bir egitim akisina oturtmak icinse bir 6n calisma
gerekecektir.

Bu bilesendeki ilk adim egitimcinin s6z konusu calismaya elverisli olan bir 6rnegi
bulmasidir. Ornek secerken dikkat edilmesi gereken noktalar olacaktir. Dersi daha etkin hale
getirmek i¢in Tiirk¢e bir dizi veya film segilmesi tercih edilebilir. Baska bir kiiltiire ait yabanci bir
gorsel-isitsel iiriin secildiginde kiiltiirleraras aktarim sorunsali da devreye girecektir. Uriiniin kaynak
dili (kaynak isitsel), Tirk¢eye ¢evirisi, gorselde yansitilan kiiltiiriin 6geleri ve benzeri incelemede
belli bir soruna veya diisiinceye odaklanilmasini zorlastiracaktir. Dolayisiyla, Tiirkge bir {iriinii
secilmesi uygundur.

Ayrica, sesli betimlemesi yapilmus bir {iriin se¢ilmesi gerekir. Tiirkiye’de genelde ¢ok kaliteli
sesli betimleme yapilsa da, egitimcinin iiriinii biitiintiyle dikkatle izlemesi 6nemlidir. Giiniimiizde
secenekler coktur ve cevrimici ortamlarda sesli betimleme yapilmis olan firiinlere erigim
kolaylagmustir (6rnegin bkz. Kanal D, Star TV, Show TV ve TRT dizileri').

Secilecek iiriiniin tiirii de 6nemlidir. Dizi veya film arasinda se¢im yaparken iki segenegin
de artilar1 ve eksileri oldugu gz oniinde bulundurulmalidir. Film secildiyse, 6grencilerden filmi
onceden seyretmeleri istenebilir. Dizi secildiyse, bu dizinin 6grenciler tarafindan takip edilen bir dizi
oldugundan emin olmak gerekir. Ya da kurgu akisini izleyebilmek ve karakterlerin oturtulmasi i¢in
son birka¢ boliimii seyredilmelidir.

Ayrica, secilecek iriiniin sesli betimlemesinin ¢ok zor olmamasi da 6nemlidir. Kimi tiriinde
sessiz araliklar ¢cok azdir ve sahne degisimleri hizlidir, ¢ok sayida karakter vardir, farkl diller
konusulur ve benzeri daha birgok etmen sesli betimleme yapilmasini zorlastirir. Ornegin, gorsel
etkilerin yogun olarak kullanildig1 ¢cagdas iiriinlerde, sessiz araliklara girecek olan sesli betimleme
metninde, gorsel etkileri de anlatmak igin ek bir ¢aba harcanmasi gerekebildiginden isin
zorlagacaginin altin1 ¢izilir (Matamala ve Remael, 2015, 63). Bu nedenle de yavas akan, sesli
betimleme yapilmaya elverisli sessiz araliklarin oldugu bir {iriin segilmesi Onerilebilir. Yapilacak
calismanin amaci ¢eviri tiiriinii tanitmaktir. Zaten, hangi iirline sesli betimleme yapilirsa yapilsin belli
zorluklar olacaktir. Alisilageldik zorluklarin {istiine farkli sorunsallar eklenmemesi dolayisiyla
bilesenin amacindan sapmamasi tavsiye edilebilir.

Bir sonraki adim, bu iiriiniin ka¢ dakikasindan gerekli sayida ve cesitlilikte drnegin
cikabilecegini saptamaktir. Bunun yapilabilmesi i¢in egitimcinin kendisinin ikinci ve ii¢lincii
boliimde anlatilan ¢aligsmay1 dnceden yapmasi gerekir. Smif iginde egitimin verimli olabilmesi i¢in
uzun bir kesitin se¢ilmesi gerekmemektedir. 10-15 dakikalik bir kesit secilebilir. Kesit kisa oldugu
halde bu kesitten ikinci boliimde orneklenen sayida konu bashigi ¢ikmasi &grencilere sesli
betimlemenin zorlugunu vurgulayan bir noktadir. Ayrica, uzun kesitlerin incelenmesi i¢in sinifta
buna ayrilan siire uzatilmalidir. Dolayisiyla, 6rneklenen calismaya elverisli, ancak kisa bir kesitin
secilmesi uygun olacaktir.

Yapilacak 6n caligmada Onemli bir baska nokta da, Ogrencilere sunulacak kilavuzu
secmektir. Bu konudaki 6rnekler arasindan Sesli Betimleme Dernegi’nde de egitim vermis olan
Amerika Birlesik Devletleri Sesli Betimleme Konfederasyonu’nun internet iizerinden yayimladigi
kilavuz 6nerilebilir?. Segilen kilavuzun dgrencilere dagitilmasi ya da erisimlerinin saglanmasi dogru
olacaktir.

! Sesli Betimleme Dernegi’nin sitesinde http://sebeder.org/index.html- sesli betimleme yapilmis dizileri yayinlayan
kanallarmn listesi verilmektedir. ‘Son 10 film’ baglig1 altinda sesli betimleme yapilmis en yeni filmler sunulmaktadir.
2 S6zii edilen kilavuz ile ilgili ayrintili bilgi ¢alismanin 2.2 bdliimiinde verilmektedir.
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Ogrenciler iiriine erisip sesli betimlemesi olmayan siiriimiinii izler, kilavuzu incelerler.
Sonrasinda egitimcinin sinifta sesli betimlemeyle ilgili bilgi vermesi gerekir.

Bir sonraki adimda calisilacak kesitin sesli betimlemeli siiriimii sinif i¢inde seyredilir.
Ardindan 6grencilerden gruplar halinde kilavuzlari1 da alip sézii edilen ve gozlemledikleri konular
(kesiti yeniden izleyerek) drneklemeleri istenir. (Ornek ¢aligma igin bkz. ¢aligmanin iigiincii boliim).

Son olarak, belli bir siire verildikten sonra, dgrencilerin bulgulan tartisilir. Bulgular
iizerinden gerek kuramsal bilgide deginilen, gerekse kilavuzda yer alan konular, daha agik ve
orneklemeli bir sekilde 6zetlenir.

Boylece ogrenciler sesli betimlemenin geviribilim aragtirmalarindaki yerinden, bu konuda
yapilan arastirma ve c¢alismalardan, bu alanin genel cergevesinden, uygulamasindan ornekleri
gbrmiis olurlar.

2. Sesli Betimleme Konusunda Genel Bilgi Cercevesi

Yapilacak galigmayi anlamlandirmak i¢in, ¢alismanin uygulama kismina gecgilmeden 6nce
sesli betimleme hakkinda bilgi paylasiimas1 énemlidir. Ogrencilerle simf i¢inde yapilacak calisma
acisindan bu ceviri tlirine ait ‘terimcenin’ de tanitilmasi gerekir. Dolayisiyla, bu bdliimde ilk olarak
sesli betimlemeyle ilgili bilgi paylasilmis, ardindan uygulamali ¢alisma boyunca kullanilacak
terimce agiklanmustir.

2.1. Azinliga gonderim, erisim ve bir ¢eviri tiirii olarak sesli betimleme

Sesli betimleme, en basit tanimiyla, gérme engelli kisilerin bir gorsel-isitsel iiriinde hikayeyi
tamamlayan gorsele erisimleri saglayan bir ceviri tiirlidiir (Chaume, 2013, 111). Sesli betimleme,
yalnizca gorme engelli kisinin ekranda goremediklerinin bir aktarimi degil, iletinin aktarimini da
icermelidir (Holland, 2009, 184). Bu ¢eviri tiirii, gorselin sozciiklere dokiilmesi ve programdaki
sessiz aralarda iletilmesi olarak Ozetlenebilir (Diaz Cintas, 2008, 7). Film, sergi ve cesitli
programlarda kullanilan isitsel tanitimlarla gérme engelliler i¢in seslendirilen altyazilar bu tiir erisim
saglayan ceviri tlirlerine 6rnek gosterilebilir (Okyayuz, 2016, 50).

Okyayuz ve Kaya (2016) bu ceviri tiiriinlin gelisiminin ve yayginlagmasinin arkasinda yatan
nedenleri su sekilde 6zetlerler:

“2000°1i yillarda, toplumsal diizeyde bilinglenme, teknolojik olanaklarin
yayginlagmasi ve gelisimi, Birlesmis Milletler Engelli Haklar1 Sozlesmesi gibi
uluslararasi girisimler, sivil toplum kuruluslarinin ve derneklerin yayginlagmasi ve
etkili hile gelmesi ile azinliga gonderim ve engelli kisiler icin medyaya erisim
konular1 6nem kazanmustir.

Bu gelismeler 15181nda ¢eviribilimde gdrme ve/ya isitme engellilere yonelik
ceviri tlirleri gelistirilmis ve uygulamalar1 baglamistir. Bu alandaki 6nde gelen
arastirmacilardan biri olan L. Bogucki (2015: 10), gorsel-isitsel c¢eviri
arastirmalarinda glinlimiizde degisik ¢eviri tiirlerini, degisik gonderim kanallarini,
ceviri yapma bic¢imlerini ve erek izleyiciler agisindan incelemenin Onemini
vurgulayarak aslinda, ¢eviribilim agisindan azinliga génderim ve erisimin dneminin
altini gizer [...]

Ornegin, Birlesmis Milletler Engelli Haklar1 Sozlesmesi’nde (13 Aralik
2006) ve 15 Kasim 2010 tarihinde yiirtirliige giren AB Engellilik Stratejisi gibi
uluslararas1 belgelerde, engelli kisilerin de esit firsatlar ¢ergevesinde topluma ve
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ekonomiye katilim hakki olmasi gerektigi acikca belirtilmistir. Dahasi, bu gibi
belgelerde, erisimin dnemi vurgulanmaktadir.

Ayrica, Avrupa Birligi kurumlar1 nezdinde 11 Kasim 2007’°de yiirtirliige
giren AB Yonetmeligi (Directive 2007/65/EC) ve 10 Mart 2010°da yiiriirliige giren
Gorsel Isitsel Medya Hizmetleri Yonetmeligi'nde de medya erisimi konulari
vurgulanmistir,

Aslinda, bu erisim ve ¢eviri tiirli eski caglardan beri vardir (Pujol ve Orero,
2007); glinlimiizde toplumlarimizin énemli bir kesimini olusturan engellilerin 6zel
gereksinimlerini karsilamak agisindan 6nem kazanmustir. Sesli betimleme hakkinda
dilbilimciler ve ceviribilimciler arastirma yapmaktadir ve c¢alismalarda daha ¢ok
sinema ve televizyon igin sesli betimleme konusu arastirilmistir (bkz Srnekleri:
Braun, 2011; Orero, 2008; Salway, 2007; Snyder, 2008). Birgok farkli {irline
eklenebilen bu g¢eviri tiirtiniin degisik uygulamalari da bulunmaktadir.

Sesli betimleme, farkli iriinlere de eklenebilir. Ornegin, sesli betimleme
metni, dublaji yapilmig yabanci bir filme; ana dili sesli betimleme dili ile ayni olan
bir filme; yabanci bir gorsel-isitsel liriine, ikinci bir dilde sesli betimleme metni
eklenebilir ve benzeri uygulamalar yapilabilir. Bu gibi 6rneklerden yola ¢ikarak,
sesli betimlemenin hem dili¢i hem de dillerarasi/kiiltiirlerarasi bir ¢eviri tiirii oldugu,
ayrica, ¢ok ortamli bir uygulamasinin oldugu agiktir.

Sesli betimleme, gorsel-isitsel ¢evirinin bir alt tiirii olarak nitelendirilir ve
kendine 6zgili kimi giigliikleri bulunmas1 yaninda bir¢ok olanagi i¢inde barindirir.
Genel diisiincelerin tersine, sesli betimlemenin erek kitlesi olan gérme engelli kisiler,
tek tip bir izleyici kitlesi degildir. Gorme engellerinin derecesi kadar, kisisel
gereksinimleri ve sesli betimlemede yegledikleri agisindan da ayrilirlar.” (Okyayuz
ve Kaya, 2016, 19).

Ayrica, degisik iilkelerde degisik anlatisal gelenekler olmasi sesli betimlemenin degisik
iilkelerde uygulamalarmin da farklilasabilecegi anlamina gelir (Orero, 2008, 180).

Tiirk sesli betimleme uzmani1 N. Bas, kitabinda Tiirkiye’de sesli betimleme tarihini ve
uygulamalar1 ¢ok ayrintili bir sekilde 6zetlemistir (bkz. N. Bas, 2016, 168-171). Arastirmaci,
calismalarin 2006 yilinda goniillii 6grencilerden olusturulan gruplarla basladigini, 2010 yilinda Sesli
Betimleme Dernegi’nin kuruldugunu anlatir. Sesli betimlemenin ilk orneklerinden ve bu geviri
tirlini ilk yayimlayan kanallardan séz eden arastirmaci, Tirkcell’in sagladigi Cepten Sesli
Betimleme uygulamasina da deginmektedir. Sesli betimleme yapilan triinlere farkli erisim
platformlarini belirterek, bu ¢eviri tiiriiniin yayginlagmasinin 6nemi tizerinde de durur.

Uzman, Tiirkiye’de sesli betimleme iiretim siirecini su sekilde anlatmaktadir:

“[...] Ilk asamada dizi (film) izlenerek betimlemenin eklenebilecegi
bosluklar tespit edilir ve zaman kodlar1 girilir. Dizinin betimleme metni tek
betimlemeci tarafindan hazirlanir, bir kor veya gérme engelli kontrolor tarafindan
kontrolii yapilir, onun 6nerileri dogrultusunda gereken diizeltiler yapildiktan sonra
da ses kaydina geg¢ilir. Ses kaydindan sonra tekrar bir son kontrol yapilir. Bu asamada
tespit edilen ufak tefek hatalar varsa, bunlar da diizeltilebilir [...] Her ¢aligma
mutlaka bir engelli tarafindan denetlenir [...] Tiirkiye’deki sesli betimleme siirecine
yogun isi yiikii ve zaman baskist hakimdir,” (Bas, 2016, 177-178).
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2.2 Kullanilacak kilavuzun ceviribilim uzmanlarimin  calismalart  dogrultusunda
incelemesi

1985’e kadar sesli betimleme alaninda genel kabul gormiis ve genis ¢apta uygulamasi olan
ilkelerden sz edilemezken (Udo, Acevedo ve Fels, 2010), glinlimiizde bu konuda farkli kilavuzlar
vardir. Arastirmacilar, giiniimiizde, esgiidiimlenmis sesli betimleme esaslarina yonelik ¢aligmalarin
onemini vurgulasa da (bkz. Orero, 2005; Remael ve Vercauteren, 2007), televizyon ve film gibi GIC
ortamlarinda sesli betimleme esaslarina iliskin bazi kabul goérmiis kilavuzlar da bulunmaktadir (bkz:
Audio Description International, 2005; ITC, 2000; OFCOM, 2008).

Orneklenen c¢alismada kullanilan kilavuz Amerika Birlesik Devletleri Sesli Betimleme
Konfederasyonu’nun internet tizerinden yayimladigi kilavuzdur. Bu kilavuzun 6grenciler tarafindan
ceviribilimcilerin ¢calismalari esliginde incelenmesi alanin daha iyi anlasilmasi agisindan degerlidir.

Kilavuzda, ilk olarak, neyin betimlenecegi, nasil betimlenecegi, dil kullanimi, bicem ve
sesletim ve hazirlik bagliklart verilmis ve sesli betimleme bu bagliklar altinda anlatilmigtir.

Ik olarak gérme engellilere sesli betimlemede nelerin iletilmesi gerektigi vurgulamir. B.
Szymanska ve M. Zabrocka (2015, 117) da aym sekilde sesli betimleme uygulamalarinin
alimlanmasinin izleyicilerin yasi, deneyimi ve aligkanliklari ¢ercevesinde farklilik gosterebilecegini
vurgularlar.

Bu baslik altinda sesli betimlemeye dahil edilebilecek bilgilerin ¢esitliligi 6rneklenmistir.
Sahnede kimin oldugu, kimin konustugu, mekan ve uzam, sahneye giris ve ¢ikislar, ortam,
1siklandirma, hakim renkler, kostiimler, karakterlerin fiziksel 6zellikleri, yiiz ifadeleri, hareketleri,
kavgalar1 ve danslari, belirli seslerin nereden geldigi gibi bir¢ok 6rnek verilmistir. Ceviribilimci
Beneke (2004,1), aynmi diisiinceden hareketle, diyaloglar arasina sokulan ve 6nemli ses ve miizik
etkileriyle ortiismeyen sesli betimlemede hareket, beden dili, yiiz ifadesi, ortam ve kostlimlerin
anlatisinin 6nemini vurgular.

Kilavuzda, gorsel diizgiide yalnizca karakterlere ve ortama dair bilgiler aktarilmadigini ve
dolayisiyla da, gorsel diizgiide verilen yazilarin, altyazilarin, sahne belirleyen yazilarin da sesli
betimlemeye dahil edilmesi gerektigi eklenmistir. Seslendirmede de bu dgelerin tonlamayla sesli
betimleme metnindeki diger bilgilerden ayristirilmas: gerektigi vurgulanmaistir.

Kurgu gelisimini ve karakterleri takip etmek esas oldugundan, bunlarin sesli betimlemeye
dahil edilmesi gerektigi ifade edilmistir. Bu konuda kararlar verirken de sesli betimlemenin kisith
bir ¢eviri tiirii oldugu vurgulanmistir. Dolayistyla, sessiz araliklari, genin 6nemini ve anlasilirliginm
dikkate alarak segimlerin yapilmasi gerekir. Zaten, ¢eviribilimcilere gore sesli betimlenme, neyin
anlatilacaginin ve nasil anlatilacaginin ¢dziimlenmesinin yanitina gore bigimlenen bir triindiir
(Maszerowska, 2015, 406). Kilavuzda bu se¢imi sekillendirecek ana olgiitler ise sesli betimlemenin
isitsel diizgii ile 6rtiismemesi, betimlemenin kafa karistirict olmamasidir. Iyi bir sesli betimlemenin
iiriine ‘eslik ettigi’ vurgulanmstir.

Kullanilacak dil ile ilgili 6neriler kisminda, basit, a¢ik, bir kere duyuldugunda anlasilabilecek
tiimceler tercih edilmeli; betimleyici, dogru ve uygun bir anlati saglamali; bir karakterin ismiyle
tanitimi yapildigi istisnalar diginda tam tiimceler kurulmali; dil kesiti programa uygun olmali ve ¢ok
gerekmedikce teknik terimler kullanilmamali; kisaltma yapilirken gondermeler agik olmali; sansiir
mekanizmast varsa buna uyulmali, irk¢1 veya asagilayict bir sdyleme yer verilmemeli; ayni
sozciiklerin tekrarindan kagiilmali, esanlamlilar tercih edilmeli; birinci agizdan anlatilmali gibi
Oneriler getirilmistir.
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Sesli betimlemenin seslendirmesinde ‘nelerin dahil edilecegi’, olusturulacak metnin
sekillendirilmesinde 6nem kazanmaktadir. Ceviribilimciler, tiimiiyle igitsel kanali kullanarak gorsel
ve isitselin aktarimini gerektiren sesli betimlemede, sesin roliiniin 6nemine vurgu yaparlar (bkz.
Fryer, 2010, 206-207). Bu konudaki kurallar ise, diyaloglari mutlaka gerekli olmadik¢a asla
kesmeyin, mecbur kaldigimiz durumlarda en Onemsiz sayilabilecek seslerin iistiine konusun;
gordiigiiniizii yorumlamadan ve 6znel eklemeler yapmadan aktarin®; biceminizi, tonlamamz ve
hiziniz1 betimlenen unsura gore ayarlayin; {iriinii takdir eden bir izleyici olarak dillendirin ve
kendinden emin, ilgili, bilgili bir ses tonuyla okuyun; ¢ok samimi ya da soguk bir bicem
benimsemeyin; her sessiz araliga bilgi eklemeye c¢alismayin ve arka plandaki seslerin, miizigin de
duyulmasina izin verin; simdiki zaman kullanin ve metinle eszamanli ilerleyerek sahneleri
betimleyin; sesli betimlemeyi yapan kisi olarak metinle biitiinlesin, iiriinden ayr1 bir dis ses olarak
degil, akisin bir parcasi olarak algilanacak sekilde seslendirin, 6nermeleri yer almaktadir.

Ogrencilerin kilavuzu okuduklarindan ve anladiklarindan emin olunduktan sonra sinif iginde
yapilacak calismada kullanilacak terimceyi belirlemek ve bunu 6grencilerle paylasmak gerekecektir.

2.3. Smif'icinde kullanilacak terimceyi dogru belirlemek

Bu ¢alismada ceviribilimdeki bazi kavramlar1 dikkatli kullanmak gerekecektir. Ornegin,
orneklenen c¢alisma boyunca kaynak metin dizinin herhangi bir ¢eviri eklenmeden sunulan siirtimii,
erek metin ise soz konusu ceviri tiirii eklendiginde olusan metin anlamia gelmektedir. Sesli
betimleme ile eklenen isitsel diizgii sesli betimleme metni olarak tanimlanmaktadir. Gérsel diizgii
denildiginde ise ekranda goriilen tiim bilgiler ifade edilmektedir. Isitsel diizgii ise kaynak ve erek
metindeki ortak diizgiidiir.

Bu geviri tiirliniin dogasi geregi, sinif i¢inde ¢aligma yaparken 6zellikle de diger gorsel-isitsel
tiirlerini bilen dgrenciler agisindan kavramlarda karmasa dogacaktir. Geleneksel GIC tiirlerinde
(6rnegin, altyazi ve dublaj ¢evirisi) kaynak metin genelde (dil i¢i ¢eviri yapilmiyorsa) bir dildedir,
erek metin ise bagka bir dildedir. Cevrilen diizgii ise isitsel diizgiidiir. Ancak, sesli betimlemede
isitsel ve gorsel diizgii degismemekte, sadece ek bir isitsel diizgii eklenmektedir. Bu diizgiliniin
kaynagi ise gorsel diizgiidiir. Bu gibi unsurlar anlatimda karmasa yaratabilmektedir.

Sesli betimleme metnini yazan ¢gevirmen, betimlemeci veya ¢evirmen olarak anilirken, metni
seslendiren kisiye seslendiren, dillendiren denilmistir. Ayrica, ¢alisma boyunca film g¢alismalari
alaninin terimcesi de bulunmaktadir. Bunlarin gectigi baglamda anlasilacag diisiiniilse de, arzu eden
egitimciler 6grencilerine sahne, ¢ekim, plan, fon miizigi, dis ses gibi kavramlari da agiklamay1 uygun
gorebilirler.

3. Vatamim Sensin Dizisi Sezon 1. Boliim 24. (Kanal D) — Sesli Betimleme Siirecindeki
Secimler Acisindan Inceleme

Bu boliimde ilk once incelenen dizi hakkinda bilgi verilmis, ardindan sinifta yapilan
calismada tartisilan noktalar derlenerek dokiim halinde iletilmistir. Bunlarin iletiminde sinifta
konugulan konular ve 6grencilerin yorumlari agiklamalar olarak verilmistir.

3.1. Dizi, karakterler ve secilen sahne hakkinda on bilgi

Incelemede, Kanal D’de yayimlanan Vatamm Sensin dizisinin 1. sezonundan, 24. boliimii
secilmistir. Kanal D, 2010 yilinda, Oyle bir Geger Zaman Ki (2010-2013) dizisiyle sesli betimleme
secenegini sunmaya baglamistir. Sesli Betimleme Dernegi ile ¢aligmalar yiiriiten kanal, dizinin
yayimindan iki giin sonra internet sitesinden sesli betimlemeli siiriimii yayimlamaktadir. Engelsiz

8 Kilavuzda desteklenen anlatisal nesnelligin, asiriya kagildigi durumlarda, gérme engelliler igin gergekgi ve biitiinsel bir
sinemasal deneyim saglamadigini vurgulayan ¢alismalar da bulunmaktadir (Finbow, 2010, 215).
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erisim konusunda onciiliik yapan ve farkindalik yaratan kanal, aslinda bircok agidan ¢ok kiilfetli ve
takdir edilmesi gereken bir uygulamaya imza atmisgtir.

Vatanim Sensin dizisi ise kanalin en ¢ok begenilen dizileri arasindadir. Tiirkiye’de izlenme
rekorlari kiran dizinin konusu web sitesinde* kisaca su sekilde dzetlenir:

Azize li¢ ¢ocugu ve kayinvalidesi ile zorlu bir miicadelenin i¢inde bulur kendini... Canindan
cok sevdigi kocasmin yokluguyla ve savas yillarinin zorluklariyla miicadele ederek yetistirir
¢ocuklarini.

1919 yilinda, Yildiz giizeller giizeli, gozii ylikseklerde bir gen¢ kiz, Hilal ise memleket
sevdalis1 miicadeleci bir geng kiz olmustur. Ali Kemal ise gonliindeki ask acisiyla ve kendisine dair
ogrendigi hazin sirla yasamaya galisan serseri bir maymn gibidir. Azize her birinin dertleriyle
ugrasmaya calisirken, Izmir’in Yunanllar tarafindan isgal edilecegi haberi ile sarsilirlar. Oysa bu
isgal onlara yillar 6nce kaybettikleri birini geri getirecektir. Ama hi¢ ummadiklar1 bir sekilde...

Ust iiste maglubiyetle biten savaslardan yorgun diismiis bir milletin, en son ve en biiyiik
sinavina hazirlandigr 1919 senesinin bahari, Azize ve Cevdet'in de hayatlarinda yeni bir donemi
baslatacaktir. ..

Dizinin incelemesinde adlar1 gegcen ana karakterler ise su sekilde ozetlenebilir: General
Cevdet Yunan ordusuna sizan, Mustafa Kemal’in yaninda milli miicadeleyi siirdiirmek igin
ailesinden olmay1 bile géze almig vatanperver bir Tiirk casustur. Azize karakteri Cevdet’in esi ve ii¢
cocugunun annesidir, hemsiredir. Cevdet’in casus oldugunu bilmediginden kocasini bosamis bir
vatanperverdir. Hasibe Cevdet’in annesidir. Yakup, Mustafa Kemal’in Cevdet’e destek vermesi i¢in
yolladig1, casuslukta usta yiizbasidir. Vasili, Izmir’in isgalini gerceklestiren acimasiz Yunan
komutandir. Leon, Vasili’nin ogludur ve Yunan ordusunda Tegmen olan karakter Hilal’e asik olan
vicdanli bir genctir. Mehmet, Izmir’de milli miicadele hareketine destek veren, Canakkale’de
savagmis bir gengtir. Charles, Osmanli’y1 yikmak, Tiirklerin direnislerini durdurmak ve Yunanlilari
da sindirmek iizere ¢alisan bir Ingiliz casustur. Stavros, ustaca iskence yapmastyla iinlii bir Yunan
albaydir®.

Dizinin incelenen boliimiiniin 6zeti® su sekilde verilmistir:

“Silahlarin saklandigi sandiklar Yunan Ordusu tarafindan kontrol ediliyor;
herkesi biiyiik bir tehlike bekliyor! Sivas’tan gelen telgraf, Cevdet’e Milli
Miicadele’nin seyrini degistirecek, hayati 6nem arz eden bir vazifeyi bildirir; Esref
Pasa’nin sakladig: silahlarm, Kuvva-i Milliye Ordusu Bat1 Anadolu Komutan1 Ali
Fuat Pasa’ya, ivedilikle ulastirilmasi1 gerekmektedir. Tiim yollar Yunan tarafindan
tutulmusken, bir orduyu kusatacak miktarda mithimmatin Afyon’a naklinin
saglanmasi, neredeyse imkansizdir. Ustelik ingiliz casus Charles da bos durmaz.
Cevdet’in vazifesini yerine getirmesine yardim edecek olan kisi ise Azize’dir. Bu
vazife biitlin aileyi tehlikeye atacaktir.”

Incelenecek kesit simifta birlikte seyredildikten sonra, grenciler kendi bilgisayarlarim alip,
Kanal D’nin sitesinden diziyi a¢ip, gruplar halinde ¢alismalarina baglayacaklardir. Kendi sinifimizda
calismanin kapsami 6grencilere su sekilde iletilmistir: “Smifta anlatilanlardan yola ¢ikarak, sesli
betimlemeyle ilgili 6grendiklerinizle ve kilavuzla, kesiti dikkatle inceleyin. Kilavuzdaki konulara

4 https://www.kanald.com.tr/vatanim-sensin/hikaye-ve-kunye
5 Ali Kemal, Hilal ve Yildiz karakterlerinin tanitimi igin bkz: yukarida verilen dizi tanitim.
6 https://www.kanald.com.tr/vatanim-sensin/ozetler/vatanim-sensin-23-bolum-ozeti
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ornekler bulun; kilavuzda belirtilmese de ilging buldugunuz ¢evirmen secimlerini not edin. Verilen
siirenin sonunda bunlari sinifta paylasacagiz ve tartisacagiz.”

3.2. Sinif icinde yapilan ¢alismadan ve tartismandan érnekler

Ogrencilere gerekli bilgilendirme yapildiktan sonra smifta yapilan uygulamadan elde edilen
veriler tahtaya yazilmig ve dolayisiyla tiim bilgiler belli basliklar altinda toplanmistir. Her firsatta
sesli betimleme tiiriine iliskin bilgi ve kilavuzdaki agiklamlara gondermelerden bulunulmustur.
Dolayistyla, bilgilendirmedeki igerik ve kilavuzda agiklanan yontemler somutlasmustir. Ogrencilerin
ve egitimcinin yaptigi incelemeden ortaya g¢ikan veriler belirli alt bagliklar altinda listelenerek
anlatilmaktadir.

Gorsel diizgiiniin kapsami: Sesli betimlemede dizinin gérsel diizgiisiiniin kapsami tiim GiC
tiirlerinde benimsenen gorsel diizgiileri icermektedir. Dolayisiyla, gorsel diizgii sadece sahnelerin
¢ekimlerini degil, ayn1 zamanda ekrana goriintii olarak yansitilan ve ses diizgiisiinde yer verilmeyen
dili de icermektedir.

Dizinin ilk on (10) saniyesinde ekranda ilk 6nce dizinin hangi yasta izleyiciler igin uygun
oldugu belirtilir ve dizide gegen sahneler konusunda uyarilar yapilir. Kaynak metinde bu uyarilar
gormeye aligkin oldugumuz tiirden ikonlarla ve sembollerle belirtilmis ve altlarinda kisa
aciklamalara yer verilmistir. 7+ yazan bir dairenin altinda “yedi yas ve iizeri i¢in uygundur”;
okurlarin ilk olarak ¢izgi dizi ve romanlarda gormeye alistiklar1 daha sonralarda film ve dizilerin
basinda siddet ve korku ifade etmek i¢in kullanilan sekilsiz ¢ok kenarli yildiz ikonu ve altinda
“siddet/korku” ifadesi; li¢ boyutlu dairesel bir dur levhasi seklinde bir ikon ve altinda “olumsuz 6rnek
olusturabilecek davraniglar” ifadesi gegmektedir. Siyah-beyaz bir ekranda beliren ikon ve agilamalar
sesli betimlemeli erek metninin ilk saniyelerindeki gorsellerdir. Hemen arkasindan bir iki saniye
boyunca dizinin baslig1 verilmistir. Sesli betimleme metni bu gorseller ekrandayken baglamasina
ragmen, bu gorsel diizgliniin anlatimiyla baglamamaktadir, dizinin adi ve bolim sayist ile
baslamaktadir.

Sesli Betimleme Metni (SBM) - 00:00-00:10

“Vatanim Sensin yirmi dordiincii boliim. www.sebeder.org” Yedi yas ve lizeri i¢in uygundur.
Siddet ve korku ve olumsuz 6rnek olusturabilecek uyarilari. Vatanim Sensin.”

Alici ile anlagma noktalari: Bu ilk 6rnekte bazi sesli betimleme gelenekleri oturtulmaktadir.
Bu geleneklerin ne olduguna 6rnek vermeden ve agiklamadan 6nce neden gelenekleri oturtmanin
gerekli oldugu sorgulanmalidir. Bir ¢eviri iirliniin alicisiyla bulusmasi igin, her seyden dnce, metnin
yazariin/¢evirmeninin ve alicisinin kimi aktarim gelenekleri konusunda anlagmalar1 gerekir. Bir
romanin ¢evirisini okuyan okur, romanin kapaginda ’yabanci roman’ ibaresi olsun olmasin, kitap
kapaginda yabanci bir yazarin ismini gordiigiinde veya daha ilk sayfadan Jean, John, gibi yabanci
isimleri veya “Paris’te soguk bir sabahti...” gibi bir tlimceyle sunulan giriste bu romanin yabanci bir
iilkede gectigini anlayacaktir. Ayrica, okurun ilk yabanci roman okuma deneyimi degilse, ya da
¢ocuk okurlar gibi diinya bilgileri heniiz zenginlesmemis bir alici kitleden s6z etmiyorsak, bu roman
boyunca kendi kiiltiiriine ait olmayan bazi unsurlarin ¢evirisini okuyacagimin bilincinde olacaktir.
Ayni sekilde, sesli betimleme metninin ilk isitsel betimlemesinde de izleyiciyle benzer bir
‘anlagsmaya’ varilmistir. Bunu kisaca su sekilde agiklayabiliriz.

7 Sesli betimleme metninde double-u double-u, double-u nokta sebeder nokta org seklinde seslendirilmistir.
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Betimlemeyi seslendiren® ekranda gordiigiinii alicrya hitap etmeden anlatacaktir. Verilen
ornekte .... uyarilar kismindan anlagilacag iizere ‘uyarilar1 goriinmektedir’, ‘uyarilart verilir’ gibi
bir agiklama eklenmemistir.

Betimlemeyi seslendiren gorsel diizgii hakkinda bilgiyi belli bir hizda sunacaktir. Daha ilk
seslendirmeden belli bir hiz benimsenmis ve anlati boyunca belli bir konugma hizi araliginda
seslendirme yapilnustir. Belli yerlerde biraz hizlanilmis veya yavaslanmis olsa da (bkz. Ornek 16)
bu boliimlerde ortalama konugsma hizinin sadece biraz iistiine ¢ikilmis veya altinda kalinmustir.
Ayrica, sesli betimleme metniyle diyaloglar arasinda bogluklar olan boliimler olsa da, her sessiz
araliga betimleme eklenmemis, kimi zaman sessizlik hakim olmus, kimi zamansa miizik sesi
yiikselmistir.

Betimlemede belli zaman kipleri kullanilacaktir. Sesli betimleme boyunca genelde ge¢cmis
zaman (O0rnegin, “Azize sinirle yutkundu” 01:35), daha onceden gorselde yer verilmeyen ancak
sonrasinda anlasilan bir bilgiyi iletmek i¢in mis-li gegmis zaman (ge¢mis zamanin hikayesi) (6rnegin,
“Leon ve Stavros da gelmis” 01:17 veya “Kuru soganlar1 yoklamaya baslamis” 03:29-03:30), ve
betimle yapilirken gorselde devam eden sahnelerin anlatisinda simdiki zaman (6rnegin, “Ali Kemal
gergin bakiyor” 01:48) kullanilmistir. Bunlar hikaye akisiyla biitiinlesmis, ger¢cek zamanl (ing: real
time) yani kaynak metnin izleyicisiyle ayni anda algilanan bir gorsel anlatim izlenimi yaratilmstir.

Cevirmenin yanilgiya diismemesi gereken bazi konular olacaktir. Bu baglamda goérme
engelli olmayan ¢evirmen acisindan dikkat edilmesi gereken noktalar ortaya ¢ikmaktadir. GIC
tiirlerinin geleneksel o6rneklerinde (6rnegin, altyazi ve dublaj ¢evirisi) farkli uygulamalari olsa da,
esleme unsuru 6n plana ¢ikmaktadir. Ses ve goriintli diizgiilerinin eslemesi, yani zamanlamasinin
aym1 olmast GIC’in kalite standartlar1 arasinda en énemlilerden birisidir. Ancak, sesli betimlemede
bu esnetilebilen bir unsurdur. Ornegin, yukarida verilen drnekten devam edecek olursak, gorsel
diizgii ve sesli betimleme metni bire bir eslenmemistir.

SBM Ornek 1

Sesli betimleme metni Gorsel diizgii

“Vatanim Sensin yirmi dordiincii (24.) bolim | Uyari ikonlari ve yazilar

www.sebeder.org Internet sitesinin ismi okunurken ilk olarak
ekranda sadece uyar1 ikonlar1 ve yazilar
bulunmakta yaris1 okundugunda altyaz1 olarak
internet sitesinin adresi girer.

Yedi yas ve iizeri i¢cin uygundur. Siddet ve | ‘Yedi yas ve lizeri’ denildigi andan itibaren
korku ve olumsuz Ornek olusturabilecek | ikon ve yazilar kaybolur, filmin acilis
uyarilari jenerigindeki ismi girer.

Vatanim Sensin Filmin ismi ekrandan kaybolurken ve ilk kurgu
sahne agilirken filmin ismi dile getirilir.

Ornek 1 baghikli tabloda verilen 6rnek biitiinsel olarak degerlendirildiginde, gérsel diizgiideki
tim bilgiler sesli betimlemede aktarilmistir. Ancak, bunlarin gorselle bire bir Ortiisimil

8 ‘Betimleyemeyi seslendiren’ ifadesi bilingli bir kullanimdir. Sesli betimleme genelde tek kisinin iriinii degildir.
Betimleme metni birkag kisilik ekip veya tek kisi tarafindan olusturulabilir. Bunun ayrica spotlama (sesli betimleme
metninin girig ve ¢ikisini ayarlama) islemini yapacak biri de olacaktir. Bir gérme engelli editdr veya danigman olacaktir.
Alict biitiin bu siireci bilmek zorunda degildir. Alicinin kulaginda sadece betimlemeyi seslendiren oldugundan ‘anlasma’
alicinin goziinden ‘o sesle’ yapilmustir.
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oncelenmemistir. Ozellikle baska GIC tiirlerini yapmaya veya incelemeye aliskin olan ¢evirmenler
bunu gbz dniinde bulundurmalidirlar. Betimlemeci gorsel diizglideki bilginin isitsel olarak sunulan
sesli betimleme metniyle bire bir Ortiisiimiinii 6ncelemeyecek, belli bir zaman araligini1 kullanarak
gorsel bilginin anlamin1 bozmayacak sekilde miimkiin oldugunca bilgi yogun bir sekilde aktarmak
ilkesinden hareket edecektir. Bu drnekler ¢esitlendirilebilir.

Kalabalik bir alanda karmasanin arasinda ¢ekim planimin arkasindan 6niine dogru yiiriiyen
karakterlerin betimlenmesinin zamanlamasiyla ilgili bir 6rnek ag¢iklayici olacaktir.

SBM Ornek 2 - 00:38-00:59

“Osman yardim sandiklarinin arasinda. Bir at arabasi Azize, Yildiz, Hilal ve Hasibe’nin
yakinindan gecti. Hilal ¢dmelmis bir kiifeyle ugrasiyor. Kalabaligin arasinda Osmanl askerleri de
var. Cevdet ve Vasili Yunan askerleriyle alana geldiler. Azizeler bir at arabasina yardim kolilerini
yerlestiriyorlar...”

Aslinda Ornek 2 baslikli tabloda verilen sesli betimleme metni gorselle drtiisiimlii olarak
karsilastirildiginda ortaya diger GIC tiirlerindeki gibi titizlikle, saniyesi saniyesine eslenmemis bir
erek metin ¢ikmaktadir. “Kalabaligin arasinda Osmanli askerleri de var,” tiimcesi dillendirilirken
(00:50) aslinda bu c¢ekim planinda Cevdet ve Vasili'nin Yunan askerleriyle alana girdigi
goriilmektedir. Ancak, sesli betimleme seslendirmesinde bu bilgi bes (5) saniye daha sonra verilerek
Azize ve digerlerinin at arabasina kolileri yerlestirdikleri zamana denk gelmektedir.

Yukarida agiklanan Ornek 2’de bes (5) saniyelik bir gorselle sesli betimleme metni esleme
kaymas1 vardir; ancak, bu siire daha da uzayabilir. Asagidaki kesitten (Ornek 3) de anlagilacag: iizere,
kurgu akisinda ¢cok da 6nemli olmayan fotografci karakterinden, gorselde belirdigi ilk iki anda degil,
ilk belirisinden yaklagik kirk (40) saniye sonra s6z edilmektedir.

SBM Ornek 3 — 03:03-04:02

“Gozii diirbiinde. Leon bir sandig1 agt1. Igindeki patatesleri yokluyor. Digerini agtyor. Azize korku
dolu bir bekleyiste. Cevdet’le goz goze geldiler. Leon arabadan indi. Hilal tedirgin bakip 6niine
dondil. (Arastirmaciarin notu: sahnedeki fotograf¢i ilk olarak bu tiimceden sonra 03:21de
beliriyor). Leon bagka bir arabaya ¢ikiyor. Kuru soganlar1 yoklamaya baslamis. Yakup tiifegin
kurma kolunu ¢ekti. Cevdet gergin. Stavros dikkat kesilmis. Hilal ve Ali Kemal endiseyle
seyrediyorlar. Ali Kemal Azize’ye bakti Leon bir sandig1 kapatip arabadan indi. (Arastirmacilarin
notu.: sahnedeki fotograf¢ci bu sefer daha yakin planda ¢ekimde Leon’un arkasinda goziikiiyor
03:58) Yakup’un isaret parmagi tetikte. Leon indigi arabanin diger yanina ¢ikip bir sandig1 agti.
Elmayla dolu. Alanda bir de fotografci var (04:02).

Ayn1 konuda baska ornekler de verilebilir. Isitsel diizgiiden edilen bilgiyle betimlemeyle
verilen bilginin st tiste binmemesi gerekmektedir. Ancak, baz1 durumlarda isitsel diizgiideki sesin
tam olarak ne oldugu anlasilmamaktadir. Dolayisiyla bunun sesli betimlemede agiklanmasi gerekir.
Bu agiklama ses duyulmadan 6nce ya da sonra yapilmalidir. Duyulan sesin anlamlandirilmasi veya
gelisecek sahneler hakkinda akistan kopmadan dnceden bilgi vermemek i¢in, genelde, bu zamanlama
olasi sessiz aralik tartilarak isitsel diizgiide ses duyulduktan sonra verilmektedir. Bu konuda, Ornek
4 baglikl tabloda verilen kesit ¢arpici bir 6rnektir.

SBM Ornek 4 — 03:31-03:32

Arastirmaci notu: GORSELDE YAKUP’UN TUFEGIN KURMA KOLUNU CEKTIGI
GORULUR VE KOLUN KURULMA SESi DUYULUR (03:31)

“Yakup tiifegin kurma kolunu ¢ekti” (03:32)
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Bu o6rnekleri verdikten sonra bir konunun altini ¢izmek gerekir: Eslemenin bire bir
oturmamasinin sesli betimlemenin takibi, sahnenin anlamlandirmasi, gorselin betimlenmesi
acisindan higbir sakincasi ya da eksik kalan tarafi yoktur. Bu baglamda, gorselle bire bir eslemenin
yapilmadig1 6rneginden yola c¢ikarak, cogu gorsel-isitsel cevirmendeki mesleki ‘deformasyon’ haline
gelmis eslemeyi bire bir oturma gabasinin sesli betimleme baglaminda kimi zaman gereksiz ve yersiz
olacagi ifade edilmektedir. Bunlar birer hata veya eksiklik degildir.

Isitsel diizgiiniin el verdigi 6lciide sahnenin anlatisin1 sunmak: Erek metne bakildiginda
ozellikle gorseldeki sahne ve mekan degisimlerinde bilgi verilmeye 6zen gosterildigi ortadadir.
Betimlemeci bu bilgiyi iletebilmek i¢in isitsel diizgliniin 6n plana ¢ikmadigi bir aralik bulmak
zorundadir. Dolayisiyla belli kisitlarla sekillenecek, altyazi ¢evirisindeki gibi zamansal kisitlari olan
bir ¢eviri tiirii ile ugrasildiginin farkina varilmasi dnemlidir.

Sesli betimlemenin de kisith ceviri tiirii oldugunun bilinciyle hareket etmek gerekir. Aynen
altyazi ¢cevirmeni gibi sesli betimlemeyi yapacak olan ¢evirmen de zamansal olarak kisitlidir. Altyazi
cevirisinde ¢cevirmen bir karakterin diyalog siiresiyle kisitli oldugu gibi, iki satirlik altyazida uzamsal
bir kisitla da hareket etmek ve secimlerini buna gore sekillendirmek zorundadir. Benzer bir
diisiinceden hareketle, sesli betimlemeyi yapan ¢evirmen de filmin sessiz araliklariyla kisithidir.
Ayrica, gorme engellilerin diziyi takip edebilmesi i¢in, 6zellikle yeni sahnelerin aciliginda veya yeni
mekan ve karakterlerin ekranda ilk goriiniisiinde, isitsel diizgiiniin kendine tanidig1 sessiz aralikta
kurgunun gectigi yeri ve mekan1 agiklamak zorundadir. Kimi zaman bu araliklar ¢ok kisa oldugundan
cok kisa bir aralikta sozlerini ¢ok dikkatle secerek, bilgi yogun, ancak kisa bir betimleme sunmak
zorundadir. Incelenen dizinin ilk kurgu betimlemesi (Ornek 5) buna giizel bir 6rnektir.

SBM Ornek 5- 00:13-00:17

“Yardim konvoyu enlemesine uzun iki yapinin arasindaki alanda.”

Yukarida verilen tabloda sunulan Ornek 5’ten anlasilacag: iizere, ok kisa bir aralikta,
sozciiklerin 6zenle segildigi tek bir tiimceyle dinleyicilere belli bilgilerin verilmesine 6zen
gosterilmistir. ‘Yardim konvoyu’ denilerek ekranda goriilen kisilerin kalabalik bir grup oldugu,
bunun dizinin 6nceki boliimlerinde s6zii edilen ve diizenli olarak diziyi takip edenler tarafindan
taninan bir gruba isaret ettigi ifade edilmistir. ‘Enlemesine uzun’ denilerek dar ama uzun ve
dolayisiyla biiylik bir mekanda bulunduklari, “‘uzun iki yapimin arasinda’ denilerek bunun bir dig
mekan oldugu, ‘aradaki alan’ denilerek buradaki insanlarin kalabalik olusturdugu bilgileri
paylasilmistir. Bu sahnede kalabaliktan karigik konusma sesleri yiikseldiginden, betimleme
sayesinde alicinin aklinda ortam sekillenebilmistir.

Bu konu basligi altinda daha birgok 6rnek verilebilir. Sahne degisimlerinde alicinin aklindaki
ortami sekillendirmek i¢in betimleme yapilmaya 6zen gdsterilmistir. Sessiz araligin uzunluguna gore
de verilebilen bilgi artmistir. Ornegin, baska bir sahnede Azize karakterinin evinde olduklari, evde
tek baslarina olduklari, hangi odaya gectikleri, nereye oturduklari, Azize’nin kiyafeti (“Azize’nin
iistiinde mavi uzun bir elbise” 17:09) betimlenmistir.

Engelsiz alicilara yénelik sahne betimlemelerinden yararlanmak da sesli betimlemede
oldukea sik rastlanan bir yontemdir. Bir¢ok dizi ve filmde, ya kurgunun basinda ya da kurgunun
icinde sahne ve ortam degisikligi yapildiginda, genelde uzaktan ¢ekimle verilen bir sehir sembolii,
panoramik bir goriintii ve benzerine rastlanir. Belli bir sahneden sonra yeni bir sahneye (veya ¢ekim
mekania) gecildiginde, ortamin degistigini veya zamanin gegtigini betimlemek i¢in ekranda altyazi
olarak ya da ekranin ortasina konuslandirilmis olarak beliren bir sehir ismi ve tarih, ya da zaman
kodu eklenir. Kaynak izleyiciler bu bilgiyi gorsel diizgiide verilen yazidan edinirler. Ornegin, kurgu
bir sehirde gegerken baska bir sehre kamera cevrildiginde, ekranda o sehrin adi1 ve gerekiyorsa yil
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belirtilmektedir. Yilin belirtilmesi birka¢ farkli anlama gelebilmektedir: Birincisi bir énceki sahne
ile arada bir zaman farkliligi oldugu (6rnegin, bir gegmise doniis sahnesi olabilir vb.); ikincisi
belirtilen tarih 6nemli bir gelismeye isaret etmektedir, (6rnegin, Atatiirk’iin Samsun’a ¢ikisi, dizide
daha 6nce ifade edilmis onemli davanin giinii). Alicilarin s6zii edilen zaman dilimi hakkinda bilgi
sahibi olduklar1 ya da kurgunun icinde bilgilendirildikleri varsayilir. Ornegin, dizide ‘25 Agustos’ta
davanin goriilecegi’ 1srarla vurgulanmis ve bir sahne gecisinde ekranda ’25 Agustos’ yazisi
belirmistir. Ya da alicilarin genel kiiltiirleri sayesinde bu tarihin onemini bilecekleri varsayilir.
Ornegin, dizi Kurtulus Savas1 hakkindaysa ‘Samsun 1919” denildiginde burada Atatiirk’iin Samsun’a
cikigina bir génderme yapilacagi, ya da bu zaman diliminde gerceklesen veya ‘perde arkasinda’
Atatiirk’iin Samsun’a cikis1 ¢ercevesinde sekillenen bir gelismeden s6z edilecegi agiktir. Gorsel
diizgiiye eklenen bu tiir sahne gecislerine veya yaziyla betimlemesine erisimi olmayan gorme
engelliler i¢in ise bu bilgiye erigimi saglamanin en kolay yolu bunun seslendirilmesidir. Dizideki bir
ornekte ayni diisiinceden hareketle sahne degisiminde ekranda beliren ‘Kusadasi 1919’ yazisi
okunmustur.

Incelenen dizide gegen ve baska yerlerde de drneklerine rastlanan baska bir konudan da sdz
etmek gerekir. S0z konusu dizideki Yunan karakterler Rum sivesiyle Tiirk¢e konusurlar. Ancak, kimi
yerlerde (6rnegin, birbirlerine hitap ederken, dua ederken vb.) Yunanca konusurlar. Kaynak metnin
akisindan anlami anlasilan ¢ogu yabanci sozciik ise nadiren ¢evrilmektedir. Ancak, bazi sahnelerde
yabanci dildeki repliklerin altyaziyla gevrilerek agiklanmasi ongdriilmiistiir. Bu agiklama kaynak
metnin alicilari i¢in yapilmistir. Ayni1 sekilde sesli betimlemeyi yapan meslektas da bu bilgiyi iletmek
zorundadir. Karakter Tiirkce konugmadigi icin sesli betimlemenin alicis1 da anlamayacaktir.

SBM Ornek 6 - 05:22-05:24

Arastirmact not: YUNANCA REPLIK, REPLIKLE ORTUSUMLU OLARAK EKRAN
ALTINDA BUYUK PUNTOYLA ALTYAZI: Temiz. VE SESLI BETIMLEMEDE
SESLENDIRILEN ‘TEMIiZ’.

Replik- Leon: (Yunanca) Temiz!

Repligin ekranda belirisiyle ayni anda (05:23) sesli betimleme- “Temiz”

Verilen Ornek 6°da kaynak isitselle betimleme iist iiste binmistir. Bu sesli betimlemede tercih
edilen bir uygulama olmasa da, 6rnege iliskin agiklamalardan da anlasilacag iizere, bu zorunlu olarak
yapilmustir.

Sesli betimleme yapilirken alicinin karakterleri seslerinden tanimasi: Bir kisinin konusma
tonunu, seklini, sivesini duydugumuz anda kodlayabilir ve 6zellikle bir dizi veya filmde belli bir
insan grubunu (dizinin karakterlerini) sikca duydugumuzdan kimin konustugunu ayristirabiliriz.
Kaynak metin alicilar1 kimin konustugunu iki sekilde anlarlar. Birincisi, kisi sahnede goriiniiyorsa
ve konustugu goriilityorsa ve duyuluyorsa; ikincisi ise karakterin sesi taniniyorsa. Sesli betimlemenin
alicisi i¢in de ayni sey s6z konusudur. Bu nedenle hangi karakterin konustugu sesinden anlagilabilir.

Diyalog Metni Dokiimii - 00:19-00:22

Mehmet sen buradan kimseyi gecirme.

Haydi aslanim.

Yukarida verilen replik (diyalog metni dokiimii) dizinin a¢ilis repligidir. Kimin konustugu
gorselde agiktir (Yakup). Sesli betimlemeyle izleyen alicilarin ise karakteri sesinden tanimalari
beklenir. Ancak, asagidaki ornekten (Ornek 7) de anlasilabilecegi iizere, ilk sessiz aralikta araya
girilebilen ilk agiklamada yine de karakter isimleri verilmistir.

Turkish Studies
International Periodical for the Languages, Literature and History of Turkish or Turkic
Volume 12/22



Sesli Betimlemenin Ceviribilim Sinuflarinda Tanitimt Icin Bir Egitim Bileseni Onerisi 575

SBM Ornek 7 - 00:24-00:35

“Tiifegiyle bir pencereden bitisikteki bir ¢atiya gegti. Mehmet de catiya gecip tiifegini disaridan
pencereye dayadi. Tabancasini ¢ikardi. Bakiglar1 ¢atiya konuglanmus olan Yakup’ta. Yakup
konvoyun oldugu alana bakiyor.”

Ornek 7°den anlasilacag iizere, sessiz araligin el verdigi uzunlukta tutulan betimleme metni
incelendiginde karakterlerle ilgili bilgilerin sunumu dikkat ¢ekmektedir. “Tiifegiyle bir pencereden
bitisikteki bir catiya gecti” tiimcesinde acikg¢a isim belirtilmedigi icin bir 6nceki repligi konusan
kisinin bu eylemi gerceklestirdigi ortadadir. Burada sesinden taninan karakterin ismi (Yakup)
verilmemistir. Farkli bir karakterin eylemlerini betimlemeye gecildiginde de o karakterin ismini
sesinden tanima olanagi olmadigi igin bu sefer karakter belirtilmistir (“Mehmet de catiya...”).

Cekim agilan1 gecislerinin ifade edilmesinde kullanilan yéntemlere rnekler®: Bir kurgunun
cekiminde gorsel diizgiide ayn1 alan veya mekanin farkli agilardan ¢ekimi yapilabilmektedir. Bunu
kisaca sinema diliyle 6zetlemek gerekirse, “her film yiizlerce farkli plandan olusur. Her biri de filme
belirli bir anlam ekler,” (Edgar-Hunt ve Marland ve Rawle, 2012,119). Perspektif olarak ele
alindiginda mesafe, ylikseklik, ac1, alan derinligi ve hareket gibi unsurlar gorseli anlamlandirir. Ayni
sekilde kimin goziinden olaylarin goriildiigii de nesnel veya 6znel olarak algilanmasina yardimci
olur. Acilar ise goz hizasinda, alt, {ist olarak ayrilabilir. Ayrica diegesis, yani kurgu hikayenin
diinyasi, kadrajda (ekrandaki goriintiide) belirtilebilir ya da kadrajin dis1 alanlar da kadrajin solu,
sag1, yukarisi, asagisi, arkasi, onii olarak ayrilabilir (Edgar-Hunt ve Marland ve Rawle, 2012,120-
125). Bir gorsel ekranda belirdiginde, karsimizda diinyanin bir karesi vardir ve gordiiglimiiz
kadariyla da sinirli degildir; ‘goriinmeyenleri’ de aklimizdan doldururuz. Ayni mantiktan yola
cikarak tiim GIC tiirlerinde bu gibi unsurlarin dikkate alinmasi ve geviri olusturulurken bunlarin da
g6z oOniinde bulundurulmasiyla sekillenecek ¢evirmen segimleri yapilmast 6nemli bir konudur.
Gorsel diizgiiye erisimi olmayan bir alict igin yapilan sesli betimlemede ise bu konu daha da fazla
onem kazanmaktadir. Cekim gegislerinin, yani bir kadrajdan bir digerine gecisin betimlenmesi, hem
s6z konusu filmdeki hareketi, hem de ifade zenginligini yansitir. Bunu, incelenen dizideki
orneklerinden yola ¢ikarak, sesli betimlemede yansitmanin ¢esitli yollar1 bulunmaktadir.

Sesli betimlemede es vererek kadraj gegcislerini ifade etmek olasi yontemlerden biridir. Isitsel
diizgii de buna destek veriyorsa o zaman betimlemecinin isi daha da kolaylasacaktir.

SBM Ornek 8 - 00:24-00:51

“Mehmet de catiya gecip tiifegini disaridan pencereye dayadi. Tabancasini ¢ikardi. Bakislar
catiya konuslanmis olan Yakup’ta. Yakup konvoyun oldugu alana bakiyor.”

(Arastirmacilarin aciklamasi. Sesli betimleme metninden alinmamistir: ES VERILMIS. KADRAJ
DEGISIYOR VE YAKUP'UN DURDUGU CATININ ALTINDA ONUNDE KALAN ALANA
DONULUYOR. BU ARADA KONVOYDAN YUKSELEN SESLER DAHA YUKSEK VE
YAKINDAN GELMEYE BASLIYOR. BU ES 00:35-00:38 ARASINDA UC SANIYE.)

“Osman yardim sandiklarinin arasinda. Bir at arabasi Azize, Yildiz, Hilal ve Hasibe’nin
yakinindan gecti. Hilal ¢comelmis bir kiifeyle ugrasiyor. Kalabaligin arasinda Osmanli askerleri de

ER]

var.

Yukarida verilen 6rnegin (Ornek 8) ¢oziimlemesi yapildiginda betimlemenin gekim
planlarini takip ettigi ifade edilebilir. “Mehmet de ¢atiya gecip tiifegini disaridan pencereye dayadi.

9Sesli betimlemede, ekrandaki gorselin nasil bir bigimde gdsterildiginin (agilar, mesafe, bakis agist vb.), neden
gosterildiginin (anlatisal etkinin) de onemine dikkat ¢eken galigmalar da bulunmaktadir, (Kruger, 2010, 233-234).
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Tabancasini ¢ikardi. Bakislari catiya konuslanmis olan Yakup’ta” ifadelerinde de betimlenen siirede
kamera Mehmet’e ¢evrilmistir. “Yakup konvoyun oldugu alana bakiyor,” tlimcesinde ise kamera
Mehmet’ten yakin plan ¢ekimdeki Yakup’a kaymistir. Arada verilen este kadrajda konvoyun oldugu
alan vardir; betimlemede bu ifade edilmese de yiikselen seslerden ‘kameranin/izleyici gdziiniin’
kalabaliga yoneldigi agiktir. “Osman yardim sandiklarinin arasinda” tiimcesinden anlasilacag: iizere
kalabaligin arasinda bir kisi ¢ekim planinda Oncelenmistir. Ortamdaki kargasayr ve kalabaligi
anlatmak ve karakterleri konumlandirmak iginse yine kameranin odagi degismis ve “Bir at arabasi
Azize, Yildiz, Hilal ve Hasibe’nin yakinindan gecti” tlimcesiyle birkag karakteri igine alabilecek
ancak bunlarla kisithi bir ¢ekim plani ifade edilmistir. Yakin ¢ekime bir bagka 6rnek ise kameranin
Hilal karakterine yoneldigi andaki betimlemedir: “Hilal ¢omelmis bir kiifeyle ugrasiyor.” Kamera
acis1 genis a¢1 cekime gectiginde ise “kalabaligin arasinda Osmanlt askerleri de var” tiimcesinden
kalabaligi gorebilecek kadar genis bir alana bakildigi ve alanda sayilanlardan farkli olarak
baskalarinin da oldugu bilgisi eklenmistir.

Sesli betimlemede adeta kameranin ¢ekimleri ve ¢ekim planlari bire bir takip edilmis ve tiim
planlar betimlenmistir. Ayrica, uzaklik, yakinlik, a1 ve benzeri ile ilgili bilgi de verilerek betimleme
alicisinin sahneyi zihninde canlandirmasina olanak verilmistir.

Betimlemeyi kisa tutmak: Kisitl bir ¢eviri tiirii olan sesli betimlemede zaman degerlidir.
Ifadelerin anlami1 bozmayacak sekilde kisaltilmas, bir sahnenin belirli gondermelerle betimlenmesi,
cok fazla ayrintiya girecek bilgilerle alicinin gereksiz yere yorulmamasi gerekir. Sessiz bir ara var
diye o araligin betimlemeyle doldurulmasi da gerekmez. Bunlarin her biri aslinda ¢evirmen agisindan
ayr1 konulardir.

Tiirkiye’de sesli betimleme geleneginde Ornek 9°da &rneklenen tiirden eksiltili tiimcelerin
kullanimina rastlanabilir.

SBM Ornek 9 —04:00-04:02

“Leon indigi arabanin diger yanina ¢ikip bir sandig agti. EImayla dolu.”

Baska bir &rnekte (Ornek 10) ise bir grup insan 6nceden betimlenmisse o gruba belli bir
ifadeyle gonderme yapilabilir.

SBM Ornek 10 - 00:38-00:59

“Osman yardim sandiklarinin arasinda. Bir at arabasi Azize, Yildiz, Hilal ve Hasibe’nin
yakinindan gecti. Hilal ¢dmelmis bir kiifeyle ugrasiyor. Kalabaligin arasinda Osmanli askerleri de
var. Cevdet ve Vasili Yunan askerleriyle alana geldiler. Azizeler bir at arabasina yardim kolilerini
yerlestiriyorlar...”

Betimlemeci de her ¢evirmen gibi alicisinin algilama yetisine gilivenerek bir {iriin ortaya
koyar. Cevirmen, Ornek 10°da belirtildigi gibi, ilk dnce sahnede beliren ve bir grup halinde is yapan
insanlar1 “Bir at arabas1 Azize, Y1ldiz, Hilal ve Hasibe’nin yakinindan gegti” tiimcesiyle ifade ediyor.
Baskarakter Azize oldugundan ilk 6nce onun ismi veriliyor ve ¢evresindekilerle birlikte aniliyor.
Ayni betimlemenin devaminda “Azizeler bir at arabasma yardim kolilerini yerlestiriyorlar...”
betimlemesinde ‘Azizeler’ diye gondermede bulunulan grubun kimlerden olustugu ortada. Bu
gruptakilerin isimlerinin bir daha sayillmasina gerek kalmryor.

Bu tiir kisaltmalara ek olarak, gorselde verilen her Ogenin betimlemeye eklenmesi
gerekmeyebilir. Bazi sahnelerde bir grup karakterin tepkisi, digerlerinden daha énemlidir. Ornegin,
dizide Tegmen Leon’un Tiirklerin igine silahlar1 gizledikleri sandiklar aradig1 sahnede, goriintiide
yer alan silahlan saklayan Tiirklerin, bu durumdan haberdar olan Cevdet’in, Tiirklerin bir agigini
yakalamaya ¢alisan Yunan general Vasili’nin tepkileri ve duygulari alanda olay1 seyreden ve ¢ekime
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girmis olan diger figiiranlardan veya olayla bire bir ilgili olmayan yan karakterlerin tepki ve
duygularindan énceliklidir. Dolayistyla, GIC’in altinda sayilabilecek birgok geviri tiiriinde oldugu
gibi sesli betimlemede de gevirmen segimleri, 6zellikle de metni kisa tutmak ve alictyr durumla bire
bir ilgili olmayan bilgiye bogmamak agisindan, 6nem tasir. Bu yukarida betimlenen sahneden bir
ornekle (Ornek 11) aciklanabilir.

SBM Ornek 11 —03:03-04:02

“Gozii diirbiinde. Leon bir sandig1 act1. Igindeki patatesleri yokluyor. Digerini actyor. Azize korku
dolu bir bekleyiste. Cevdet’le goz goze geldiler. Leon arabadan indi. Hilal tedirgin bakip 6niine
dondii. Leon bagka bir arabaya ¢ikiyor. Kuru soganlar1 yoklamaya baglamis. Yakup tiifegin kurma
kolunu ¢ekti. Cevdet gergin. Stavros dikkat kesilmis. Hilal ve Ali Kemal endiseyle seyrediyorlar.
Ali Kemal Azize’ye bakt1 Leon bir sandig1 kapatip arabadan indi. Yakup’un isaret parmag tetikte.
Leon indigi arabanin diger yanina ¢ikip bir sandig1 agti. Elmayla dolu. Alanda bir de fotografci
var.

Yukarida verilen betimleme (Ornek 11) dillendirilirken “Leon baska bir arabaya ¢ikiyor”
tiimcesinde Leon’u arabaya ¢ikarken goriiyoruz. Sonrasinda kamera Charles’1 yakin ¢ekime aliyor.
Charles karakterinin yiiziinde donuk bir ifade var; o da herkes gibi olaylari seyrediyor. Sonra kamera
Leon’a doniiyor; dolayisiyla, biz Leon’un kuru soganlarla dolu sandigi agtigini, icine elini
gotlirdiiglinii gormiiyoruz. Bunu gérmedigimiz betimlemede “Kuru soganlar1 yoklamaya baslamis”
tiimcesinde —misli gegmis zaman kullanilmasindan belli. Betimlemeden anlagilacag iizere alicilara
‘kamera bagka bir yeri ¢ekerken Leon karakteri sandig1 agmis, soganlar1 yoklamaya baglamis’ bilgisi
verilmis oluyor. Charles karakterinin yakin plan ¢ekiminden ve yiiz ifadesinden ise s6z edilmiyor.
Bu, betimlemeyi yapan ¢evirmenin hikaye oOrgiisiinii ve akisini tartarak yaptigi bir secimdir. Bu
karakterin bir iki saniyelik anlamsiz bakisinin gorseli anlamlandiran merkezi bir bilgi oldugunu
diisiinmemis, dolayisiyla da zaten kisitli olan siiresi iginde buna yer vermemistir. Sahne boyunca
yakalanma korkusuyla tedirgin olan Azize, Cevdet, Ali Kemal, Hilal ve Yakup gibi Tiirk
karakterlere, onlar1 yakalamak isteyen Vasili ve Stavros gibi Yunan karakterlere ve herkesin foyasini
ortaya ¢ikarabilecek olan Leon karakterine odaklanmig ve gerilim dagitilmamustir.

Benzer bir sekilde, bir kareye giren karakter sayisi ¢ogaldiginda, tiim karakterlerin
isimlerinin betimlemede ge¢cmesi beklenemez. Kimin isminin gegecegi veya kime odaklanilacagi ise
betimlemecinin ‘sahneyi okuyusuna’ bagli olarak, her ¢evirmenin bildigi ¢eviri segimleriyle ilgili
olacaktir.

SBM Ornek 12 — 03:21-03:41

“Leon arabadan indi. Hilal tedirgin bakip oniine dondii. Leon bagka bir arabaya ¢ikiyor. Kuru
soganlari yoklamaya baslamis. Yakup tiifegin kurma kolunu ¢ekti. Cevdet gergin. Stavros dikkat
kesilmis. Hilal ve Ali Kemal endiseyle seyrediyorlar.”

Yukarida verilen ornekte (Ornek 12) “Hilal tedirgin bakip oniine déndii” tiimcesinin
seslendirildigi sahnede Hilal’in yaninda tedirgin bir halde gozlerini yere ¢evirmis olan Yildiz
karakteri de goriinmektedir. “Hilal ve Ali Kemal endiseyle seyrediyorlar” tiimcesinin gectigi yerde
Hilal ve Yildiz karakterleri yan yana durmaktadirlar. ikisi de tedirgindir. Betimlemeci ise Yildiz
karakterinden s6z etmemistir. Sahnede Azize ve gocuklarmin plantyla izmir’de bulunan ¢ok sayida
silah ve cephanenin Izmir’den gizli bir sekilde ¢ikarilip Tiirk ordusuna iletilmesi anlatilmaktadir.
Yunan isgali altinda olan izmir’den bu silahlarin ¢ikarilmasi zordur; ancak Azize silahlari
kdylerinden gégmek zorunda kalan Tiirklere yollanan yiyecek, giyecek ve benzeri yardim
sandiklarinin altina gizlemeyi akil etmistir. Tirk karakterler hem Yunanli askerlerin kendilerini
yakalayacaklarindan c¢ekinmektedirler, hem de bu silahlarin gonderilmesinin milli miicadele
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acisindan ne kadar onemli oldugunun bilincindedirler. Kurgunun akisinda Azize bir vatanperver,
Hilal kalemiyle ve dik durusuyla Tiirk milletinin kurtulugunu cani pahasina destekleyen idealist bir
genc kiz, Ali Kemal kiilhanbeyi olsa da Tiirk kimligi ile gurur duyan ve gerektiginde vatan ugruna
savagmay1 kabul etmis bir delikanlidir. Bu karakterlerin bu sahnede bu plani yapan kisiler olarak,
hem de milli duygularinin baskin olmasindan dolay: tedirginlikleri 6n plandadir. Ayn1 ailenin iiyesi
olan Yildiz karakteri ise yeri geldiginde milli miicadeleye destek veren, ancak ailesinden farkli olarak
[zmir’de Yunan egemenligini kabul etmekte sakinca gérmeyen, hatta bir Yunan subay1 ile evlenmeye
calisan bir gen¢ kizdir. Dolayisiyla sozii edilen sahnedeki tedirginligi, duygu yiikii ailesinin diger
fertleri ile aym1 degildir. Kendisi de planin bir pargasi olmaya goniillii olsa da, ilk endisesi yakalanma
korkusu olacaktir. Betimlemeci, karakterleri ve kurgu akisini dikkatle ¢éziimleyerek belli kisitlarla
cevrili durumlarda ¢eviri yaparken neyi 6n plana ¢ikarmasi gerektigine karar verecektir. Dolayisiyla,
diger GIC tiirlerinde oldugu gibi bu geviri tiiriinde de ¢evirmen biitiinsel bir degerlendirme i¢cinde
secimlerini yapacak ve belli secimlerle erek metni sekillendirecektir. Bu GIC’in dogasinda olan bir
unsurdur.

Sesli betimleme metninde kisa anlatimlara yer verilmesi ana temasindan yola g¢ikarak,
betimlemek icin kullanilacak tiimcelerin kisa ve anlagilir olmast da sesli betimlemenin takip
edilmesini kolaylastirmaktadir. Bu betimleme metni boyunca gdzlemlenebilen bir c¢eviri

aklasimdir, ancak konuya aciklik kazandirmak agisindan bir 6rnek (Ornek 13) verilebilir.

SBM Ornek 13 —01:48-01:53

“Ali Kemal gergin bakiyor. Hilal ve Yildiz yan yanalar. Leon karsilarinda.”

Ornek 13’te verilen {i¢ tiimce “Gergin goriinen Ali Kemal ile yan yana duran Hilal ve
Yildiz’in karsisinda ise Leon duruyor,” seklinde de ifade edilebilirdi. Ancak, genel ilke olarak
tiimcelerin olabildigince kisa tutulmasi 6nemlidir. Kolay anlasilabilecek ve takip edilebilecek bir
sesli betimleme metni olusturmak onceliktir.

Ayni konu Ornek 14’te verilen baglamda da gegerlidir. Ancak, burada s6z konusu olan
aciklikla ifade etme istegi degildir. Sessiz aralik kisa oldugundan olabildigince kisa bir betimlemeyle
arada bilgi verme gereksinimi dogmustur.

SBM Ornek 14- (Diyaloglar metnin i¢inde verilmistir) — 02:23-02:26

Diyalog -Vasili: Cok uzun almayacak.
Sesli betimleme — “Cevdet hareketlendi.”

Diyalog- Vasili: Sen dur general.

Ornek14’te betimlenen sahnede General Vasili yardim sandiklarinin trene bindirilmeden
kontrol edilmeleri gerektigi konusunda diretir. Lucy karakteri bunun gecikmeye yola acacagini
sOyleyerek itiraz eder. Safin1 belli etmemeye ve durumu kontrol altina almaya ¢alisan Cevdet ise
usulen General’in sOylediginin yapilmasmin dogru oldugunu onaylar. General Vasili gozlemci
olarak orada bulunan Lucy’e ay1p olmamasi i¢in “¢ok uzun almayacak” demek zorunda kalir. Cevdet
yardim sandiklariin iginde silah oldugunun anlasilmamasi i¢in hemen sandiklar teftis etmeye
kendisi yonelir. General Vasili ise onu durdurur. General Vasili’nin iki repliginin
anlamlandirilabilinmesi, Cevdet’in durumu kurtarma ¢abasinin altinin ¢izilebilmesi igin de Cevdet’in
gorseldeki hareketinin agiklanmasi gerekir. Ancak, toplamda bir (1) saniyelik bir sessiz bosluk
vardir. Aslinda Cevdet’in hareketi “Cevdet yardim kutularini kontrol etmek tizere kutulara dogru
yoneldi” seklinde betimlenebilir. Ote yandan, betimleme bir agiklama degildir ve siire de kisithdir.
Dolaysiyla betimlemeci “Cevdet hareketlendi” tiimcesiyle tiim bu bilgileri nesnel bir ifadeyle
ozetlemistir. Izleyiciler Cevdet’in kutular1 kontrol etmek icin arkasini donerek belli bir yone dogru
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gittigini bilmektedir, ancak bilgi agikca ifade edilmemistir, dolayisiyla nesnel bir anlati tarzi
benimsenmistir. Aynen kaynak metin izleyicisi gibi sesli betimlemenin alicis1 da aym ¢ikarimda
bulunacaktir.

Betimlemeyle ¢ekim hizini yansitmak: Bir gorsel-isitsel {iriiniin ¢ekiminde zaman unsuru,
daha dogrusu ¢ekim hizi olarak adlandirilan unsur birgok farkli sekilde kullanilabilir. Goriintiide
zamanla oynamak, bir sahneyi daha gergin hale getirebilir veya basit anlarin énemini vurgulamak
icin bile kullanilabilir. Farkli uygulama teknikleri olsa da, temelde, iki tiir cekimden, hizl1 ve yavas
kamera ¢ekimlerinden s6z edilir (Edgar-Hunt ve Marland ve Rawle, 2012,136). Belli sahnelerde
gerginligin siirdiiriilmesi, heyecanin arttirilmasi, ‘izleyicilerin o an1 yagamalari’ agisindan ¢ekim hizi
degisiklikleri 6nemlidir. Sesli betimlemeyle iirline erigimi olanlarin da ayn1 duygular1 paylagmasi
icin, cekim hizinin yansitilmasi 6nemlidir. Bu konu asagidaki orneklerle aciklanabilir.

SBM Ornek 15— zaman dilimleri érneklerin yaninda verilmistir

“Leon ¢uval bezini kaldirinca altta bir tiifek gordi. Kipirdamiyor. Zaman yavas” (04:26-04:29)

“Konvoy ilerliyor. Zaman yavas.” (06:34-06:36)

Gorselde Ornek15’te belirtildigi gibi yavas cekime gecildigi iki anda da bunun farkl
anlamlar1 bulunmaktadir. Birinci 6rnekte sandiklarin i¢ine gizlenmis silahlar1 bir Yunan askeri olan
Leon’un bulmasi sahnenin en dramatik anidir. Bir tek tiimcesiyle oradaki tiim Tiirklerin tutuklanip
asilmasina, yardimin insanlara ulastiritlmamasina ve silahlarin milli miicadelenin eline ulasmamasina
neden olabilecektir. Bu dramatik sahnede yavas ¢ekim gerginligi arttirmak igin kullanilmistir.

Ornek 15°te verilen ikinci drnekte ise, milli miicadele igin hayati 6nem tastyan silahlart
gotiiren konvoyun ekranda gosterilisi aslinda tarihi bir andir. Kaynak metin izleyicisinin
duygulandig1, gergin sahneden sonra rahatladigi bir andir. Bunun yavas ¢ekimle verilmesi bu
duygular1 perginlemektedir.

Bu unsurun betimlemede “zaman yavas” seklinde yansitilmasi alicilarinin ayni duygulari
paylagmasi agisindan 6nemlidir.

Isitsel diizgii ile gorsel diizgii ortiismediginde goriintiide olmayan seslerin ifadesi: Kimi
zaman bir sahnede, goriintii diginda bir karakterin veya anlaticinin replikleri de duyulabilir. Birgok
filmin agilis sahnesinde, 6zellikle uzamla ilgili ¢ekimler yapilirken (6rnegin, bir sehrin panoramik
goriintiisii, bir mahallenin sakinlerinin sokakta yiirliyiisii), bir dis ses veya anlatici bize bir seyler
anlatir. Dis ses birkac farkli nedenle kullanilabilir. Ornegin, bir ortami tamitmak igin filmde yer
almayan bir anlatict en basinda izleyicilere bilgi verebilir. Buna 6rnek olarak Troy (Truva, 2004)
filminin basinda anlaticinin sesiyle aktarilan ve izleyicilere belli bir tarihi ve olaylarin ge¢misini
anlatan replikleri verilebilir. Ya da karakterlerden biri dizi veya filmi bizi adeta tanitircasina dis ses
olarak bizlere hitap eder. Desperate Housewives (Umutsuz Ev Kadmnlar:, 2004-2012) dizisinin
basindaki anlatilar buna 6rnektir.

Ayni sekilde bazen sadece bir kurgunun basinda degil aralarda da dis ses kullanimi olacaktir.
Bu da genelde ayn1 anda olan iki olay1 anlatmak i¢in kullanilir. Bir yandan goériintiide belli bir bilgi
verilirken diger yandan dis sesle iletilen repliklerle farkli bilgileri ediniriz. Boylece ikisinin
eszamanl bir sekilde gergeklestigi anlatilir. Ornegin, Ocean’s serisi filmlerde karakterler bir
hirsizligi gerceklestirdikten sonraki sahnelerde olaya iliskin agiklama yapilir, gorsel diizgiide
hirsizligin yapilisini izlerken, isitsel diizgiide karakterlerin baska konuda konugmalar1 gecer (bkz.
Ocean’s 13, 2007).

Sesli betimlemede isitsel ile gorsel diizgiiniin bu ayrisimi sorun yaratmaktadir. Bir yandan
arka planda, daha dogrusu dis ses olarak bir konusma gecgerken, goriintii tamamen farkliysa
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betimlemeci ¢ok kisitlanmaktadir. Miimkiin oldugu yerlerde ekrandaki goriintiiden uzaklasildigin
ve karakterin goriintiide olmadigini ifade etmek i¢in bir ¢aba harcanabilmektedir. Dizide yardim
konvoyu trene dogru yola ¢iktigi anda ilk énce konvoyun ilerleyisi gosterilir. Sonra sahne Izmir’in
genis plan c¢ekimine doner. General Vasili’nin yaptigi bir basin agiklamasi dis ses olarak
verilmektedir. Betimlemede o sahne gecisindeki ¢ok kisa aradan yararlanarak bunu belirtmek igin
General Vasili konusmaya baglamadan 6nce sadece ‘dis ses’ betimlemesi yapilabilmistir (06:20).

Betimlemedeki secimlerle kurgudaki atmosferi ve duygulari yansitmak: Sesli betimleme ile
bir gorsel-isitsel tlirlindeki atmosferin ve duygularin da yansitilmasi 6nemlidir. Gorsel-isitsel {irtinii
anlamlandirmak i¢in, karakterlerin sozleriyle degilse bile beden dilleriyle ortaya koyduklari
duygularin1 anlamak gerekir. Bu nedenle, bu gibi bilgilerin betimlemeye eklenmesi 6nem kazanir.
Dizide gergin bir ortamda farkli karakterlerin duygularini yansitmak i¢in kullanilan ifadeler buna
ornektir.

SBM Ornek 16— 03:03-05:21

“Azize korku dolu bir bekleyiste (...) Hilal tedirgin bakip oniine dondii (...) Cevdet gergin (...)
Stavros dikkat kesilmis (...) Hilal ve Ali Kemal endiseyle seyrediyorlar (...) Cevdet stresten alt
dudagini 1sirtyor (...) Herkes gergin bir bekleyiste (...) Azize gergin (...) Herkes kipirdamadan
Leon’a bakiyor (...) Leon dislerini sikarak tiifegi tuttu (...) Bekleyenler gergin (...) Cevdet’in
ifadesi sert. Azize dislerini sikiyor (...)

Yukarida betimlenen sahnede (Ornek 16) Yunan isgali altindaki Izmir’deki Tiirkler milli
miicadelede kullamlmak iizere silah ve cephaneyi Izmir’den trene koyarak Anadolu’ya yollamak
isterler. Yunan komutan General Vasili son dakikada sandiklarin kontrol edilmesini emreder ve
kimse bir sey yapamaz. Komutanin oglu Tegmen Leon sandiklar1 aramakla gorevlendirilir. Leon’un
sandiklarin igindeki silahlar1 gérmemesine imkan yoktur. Silahlarin sandiklarda oldugu ortaya
cikarsa, Tiurkler idam edilecek, silahlar Tiirk askerlerinin eline ulagsmayacaktir. Dolayisiyla, Tegmen
Leon sandiklara yoneldigi andan, sandiklardaki silahlar1 gérmezden geldigi ana kadar sahnede bir
sessizlik hakimdir ve kamera bir aktérden digerine seyreder. Fonda gergin bir miizik ¢alar ve
saniyelerin gectigi duyulacak sekilde bir saat sesi efekti vardir. Isitsel diizgiiyle de desteklenen bu
gergin sahnede betimlemedeki secimler atmosferi destekler. Betimlemeci ‘korku, stres, endise’ gibi
sozctikleri kullanmaya 6zen gostermistir. ‘Gergin’ sozciiglinii farkli kaliplarin i¢inde birkac defa
kullanarak bu unsuru vurgulamistir (“Cevdet gergin (...) Herkes gergin bir bekleyiste (...) Azize
gergin (...)Bekleyenler gergin (...)”). Aym1 duyguyu betimleyecek farkli kaliplar kullanmigtir
(“Azize korku dolu bir bekleyiste (...) Hilal tedirgin bakip 6niine dondii (...) Stavros dikkat kesilmis
(...) Hilal ve Ali Kemal endiseyle seyrediyorlar (...) Cevdet stresten alt dudagini isiriyor (...) Herkes
kipirdamadan Leon’a bakiyor (...) Leon dislerini sikarak tiifegi tuttu (...) Azize dislerini sikiyor
(...)). Baz1 yerlerde kisilerin ifadelerinin betimlenmektedir (“Hilal ve Ali Kemal endiseyle
seyrediyorlar (...) Leon diglerini sikarak tiifegi tuttu (...) Cevdet’in ifadesi sert (...)). Secilen sdzciik
ve kaliplar sahnenin atmosferini ayrintisiyla betimlemektedir.

Betimlemenin seslendirilisivle duygulara hitap etmek: Her ne kadar bir sesli betimlemenin
nesnel olmasi ve duygu yogun bir anlati olmamas1 gerektigi vurgulansa da, bu metni seslendiren
kisinin duygudan yoksun bir sekilde konusmasi gerektigi anlamima gelmemektedir. Sesini dogru
kullanarak, belli yerlerde metne belli duygular1 eklemesi ise kimi yerde alicinin duygularina hitap
etmesi ya da sahne atmosferini korumasi agisindan yararhdir.

SBM Ornek 17— 04:32-4:51

“Leon dislerini sikarak tiifegi tuttu. Azicik kaldirdi ama ¢ikarmadi. Kararsiz halde sandigin igine
bakiyor. Bekleyenler gergin.” (Arastirmacinin agiklamasi: BURAYA KADAR SESLI

Turkish Studies
International Periodical for the Languages, Literature and History of Turkish or Turkic
Volume 12/22



Sesli Betimlemenin Ceviribilim Sinuflarinda Tanitimt Icin Bir Egitim Bileseni Onerisi 581

BETIMLEMENIN HIZI DiZI BOYUNCA BENIMSENEN HIZDA. ASAGIDA VERILEN
BETIMLEME METNI ISE DAHA HIZLI DILLENDIRILMEKTEDIR.)

“Cevdet’in ifadesi sert. Azize dislerini sikiyor. Vasili bakiglarimi Leon’dan hi¢ ayirmadi.
Charles’1in gozii kalabalikta. Ali Kemal Yakup’un oldugu tarafa bakt1.”

Ornek 17°de aktarilan sahnede Tegmen Leon Tiirklerin felaketine neden olabilecek silahlar:
bulmustur. Tegmenin duraksamasindan bir aksilik oldugundan siiphelenenler ise gergindir.
Betimlemede bu unsur verildikten sonra (...Bekleyenler gergin...) seslendirme hizi artmustir.
Sahnenin tansiyonunu arttiracak sekilde karakterlerden birinden digerine hizla cevrilen kamera
cekimleriyle betimlenen gergin atmosfer sesli betimlemenin hizlanmasiyla karsilik bularak alicilarda
ayni duygular1 uyandirmaktadir.

Seslendirenin konusma hizini arttirmasi ya da yavaslatmasiyla metne duygu yiiklenebilecegi
gibi, baska yontemlerle de aymi sonug yaratilabilmektedir. Ornegin, filmde antagonist olarak
resmedilen Tiirklerden nefret eden Albay Stavros’la ilgili betimlemede “Stavros dikkat kesilmig”
denilirken seslendirenin ses tonu Stavros’un bir tehdit unsuru tegkil ettigini ve kotii niyetli ve tehlike
oldugunu ifade etmektedir.

Betimlemede gorseldeki bilgiyi filtreleyerek veya acarak vermek: Bir sesli betimleme
metninde gorseldeki biitiin bilginin dokiimiiniin verilmesi beklenemez. Ancak, sessiz araliklarin
uzunluguna gore, gorselde merkezi 6nemi olmayan bilgilerin de uygun olan yerlerde betimlemeye
eklenmesi diigiiniilebilir. Sesli betimlemeyi yapan ¢evirmenin segimleri bu baglamda 6n plana ¢ikar.
Farkli segimlere 6rnekler verilerek bunlarin metne kazandirdigi etkileri incelemek gerekir.

Gorsel unsuru belli karakterlere odaklayarak betimleme yapildiginda, merkezi olmayan
karakterler gorselde yer alsalar da, sesli betimlemede daha az yer verilirler. Ornek 18’de verilen
kaynak metin bu anlamda ¢evirmen bakis agisindan ‘kisaltilmigtir’.

SBM Ornek 18 — 03:40-03:41

“Hilal ve Ali Kemal endiseyle seyrediyorlar.”

Yukarida verilen betimleme metni kesitinde (Ornek 18) aslinda gorselde Yildiz da
bulunmaktadir ama sesli betimlemede ad1 gegmemektedir. Zaten sesli betimleme metni boyunca bir
planda yer alan tiim aktorler sayillamayacagi veya herkesin ifadesi, kiyafeti ve benzeri
betimlenemeyecegi icin 6zellikle sahnede merkezi 6nemi olan karakterlere ve olaylara odaklanilmasi
dogaldir. Dizinin kahramanlar1 hakkinda daha sik bilgi akigi saglanmasi, ya da sahnenin kurgusu
acisindan 6nemli olan bir karaktere odaklanilmasi se¢imi zorunludur.

Ayni diislinceden hareketle, sessiz aralik buna izin verdiginde, bir hareketi veya bir karakteri
vurgulamak i¢in gorselde 6n plana ¢ikmayan bir 6genin metne eklenmesi de s6z konusu olabilir.
Birgok c¢eviri tiirlinde kullanilan agimlama yontemine benzer bir yaklasimla ‘ayrintilar1 vererek
gorsellestirme’ yapilabilmektedir.

SBM Ornek 19— 03:40-03:41

“Leon, Hasibe’nin yanindan gegip bir at arabasina ¢ikt1.”

Yukarida verilen kesitte (Ornek 19) gorselde aslinda Leon Hasibe nin de aralarinda oldugu
bir grup Tiirk’lin 6nlinden gecer. Ancak, sesli betimleme metninde Hasibe vurgulanmis; hikayede
merkezi bir karakter olan kadin oncelenmistir. Bu sahnede Hasibe’nin 6ncelenmesinin bir baska
nedeni de ayn1 sahnede goriinen digerleri Leon onlerinden gegerken hareket etmeden bakarlarken,
Hasibe’nin Leon’u ilk 6nce gozleriyle sonra da basini gevirerek takip etmesi olabilir.
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Gorseli belirginlestirmek ve ayrintt vermek icin de bazi secimler yapilabilir. Zaten asikar
olan bir unsurun ag¢iklanmasi s6z konusu olabilir.

SBM Ornek 20— 03:58-03:59

“Yakup’un isaret parmag tetikte.”

Verilen 6rnekte (Ornek 20) Yakup’un hangi parmagini tetikte tuttugu ek bilgi olarak
verilmis, igsaret parmagi olarak agiklanmistir. Bir insanin silahin tetigini isaret parmagiyla ¢ektigi
bilinir. Dolayisiyla, zihninde canlandirmay1 daha belirgin kilacak ve yakin ¢ekimde parmaginin
goriindiigiinii ima edecek bir bilgi eklenmistir. Bu bilginin eklenmesi aliciya ¢ekimin yakinligi ve
ayrintilar1 hakkinda bilgi verir.

SBM Ornek 21— 19:36-19:39

“Disaridan ii¢ katli konak. Ugiincii katta balkonu var.”

Yukarida verilen 6rnekte (Ornek 21) ise ¢ekim mekdninin dis mekan oldugu bilgisi
(‘disaridan’), buna ek olarak hikaye akiginda bir 6nemi olmadig1 halde ayrint1 olarak balkonu oldugu
eklenmistir. Bu binanin biiyiikliigiinii, ihtisamini betimlemektedir.

Benzer bir yaklasimla, sahnedeki kisilere odaklanmak yerine sahnedeki atmosfere
odaklanarak filtreleme de yapilabilmektedir. Bu da bir ¢evirmen seg¢imidir.

SBM Ornek 22— 4:08-4:09

“Herkes gergin bir bekleyiste.”

Yukarida &rneklenen sesli betimlemede (Ornek 22) ‘herkes’ ifadesi sesli betimlemede o ana
kadar ifadeleri ayrintilariyla verilmis olan karakterleri anlatir. Gorselde ekranda farkli kisiler hizla
cekilmis ve Cevdet, Azize, Charles goriintillenmistir. Betimlemedeyse karakter isimleri
belirtilmemis ve tekrara gidilmeyerek atmosferdeki gerginlik 6n plana ¢ikarilmistir.

Bu 0Ornegin tam tersine atmosferin kimi zaman da ayrmtilarla sekillenmesi Gnem
kazanmaktadir.

SBM Ornek 23 — 20:55-20:58

“Cevdet kahvaltiya basladi. Yelekli siyah takimini giymis. Masada papatyalar var.”

Yukarida verilen 6rnekte (Ornek 23), ortamin sikligini anlatmak igin secilen birkag ‘sik’ ve

‘liiks’ unsur betimlemeye eklenmistir. Karakterin resmi giyimi ve masanin ortasindaki cicek

diizenlemesi ortamin liikks oldugunu belirtmek i¢in aktarilmistir. Gorseldeki ayrintilarla verilen liikks
asant1 izlenimi atmosferi tanitmak amaciyla betimlemede de verilmistir.

SBM Ornek 24— 23:32-23:43

“Leon’un yiiz kaslar1 gerildi. Bakislar1 Cevdet’te.”
Replik- Cevdet: Savas...

“Leon’un boyu Cevdet’ten on santim kadar uzun.”

Replik- Cevdet: Size iyi istirahatler.”

Yukarida &rneklenen sahnede (Ornek 24) kisa repliklerin arasindaki bosluklara karakterlerin
karsilikli gergin konugmasinda yiiz ifadeleriyle ilgili bilgi girildigi gibi, goriiniisleri ile ilgili bilgi de
verilmistir. Cevdet’in Leon’a aba altinda sopa gosterdigi sahnede iki karakterin de kendilerine gore
cekinceleri vardir. Leon sugluluk hissettigi icin tedirgin, Cevdet de Leon ailesinin bagina dert
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acabilecegi icin tedirgindir. Cevdet bu sahnede Leon’la adeta yiizlesmektedir. Bu ylizlesme unsuru
birbirlerine ¢ok yakin ama kars1 karsiya duran iki karakterin beden dilinden de anlagilmaktadir. Daha
yaslt ve kisa olan Cevdet, kendisinden uzun ve daha gen¢ olan ve normal kosullarda kendisine bir
tehdit olusturabilecek Leon’un karsisinda eli giiclii olan karakterdir. Bu duygu karakterlerin beden
dilinden okunmaktadir. Dolaysiyla sesli betimlemede “Leon’un boyu Cevdet’ten on santim kadar
uzun” bilgisinin sesli betimlemeye eklenmesi bu ‘ylizlesme aninin’ canlandirilmasi agisindan 6nemli
bir eklemedir.

Bazi durumlarda da betimlemede bir karakterin hareketi degil, bu hareketin arkasinda yatan
duygu betimlenir. Nesnel olsa da, ¢ikarimla olusturulan bir metin olusturulur. Ceviride ddiinleme
(ing: compensation) yaklasimina benzer bir yaklagimla metin olusturulabilir.

SBM Ornek 25 — 23:32-23:43

“Azize kaygili gozlerle bakiyor.”

Yukarida verilen sesli betimlemede (Ornek 25) aslinda gérselde Azize ilk basta bas1 dikken
gozlerini yere dogru cevirir. Betimlemede bu g6z hareketinin verilmesi yanlis anlamaya yol
acabilecegi gibi karakterin bu hareketiyle verilmeye c¢alisilan duyguyu tam olarak
yansitmayabilecegi i¢in ¢evirmen gorselin bire bir betimlemesinden 6diin vererek, hareket yerine bu
hareketin arkasinda yatan duyguyu vermeye yeltenir.

4. Sonuc¢

Ceviribilim sinifinda tek bir kisa bilesende sesli betimlemenin kapsamli bir sekilde
anlatilmasi ya da agiklanmasi s6z konusu degildir. Bir sesli betimleme ekibinin gelenekleri ya da
sesli betimlemenin kendisinin ¢evirmene sundugu biitiin olasiliklar kisa bir kesitin incelenmesiyle
ortaya konulamaz. Ancak, bu tiir kisa bir inceleme bile belli gelenekleri ve diisiince silsilesini
anlamak, bazi ¢gevirmen se¢imlerini anlamlandirmak ve bir ¢eviri tiiriinii tanitmak agisindan degerli
bir ugrastir.

Egitimciler olarak, 6nerilen bir ¢aligmanin ne gibi kazanimlar1 olacagini 6nceden tartmak ve
degerlendirmek, caligmanin uygulamasini nasil sekillendirecegimizi ve bu egitim bilesenini nasil
sunacagimizi daha agik bir sekilde gérmemiz agisindan yararlidir. Dolayisiyla, ¢alismada verilen
ornekten yola ¢ikarak, egitimci, 6grenci ve arastirmacilardan gelen doniitler cergevesinde 6rneklenen
tiirden bir ¢aligmanin yapilmasindaki kazanimlarin gézden gegirilmesi gerekir.

Sesli betimlemenin bir GIC tiirii olarak ayrintili bir akisla tanitilmasi, gelecegin
cevirmenlerinin yetistirildigi siniflarda yeni bir ¢eviri tiirline yer verilmesi, zaten ceviribilim
boliimlerinde GIC derslerini veren egitimcilerin sorumlulugundadir. Ancak, goreli olarak daha
yiizeysel bir bilgilendirmenin tesinde bir ugrasla sinif iginde yapilacak 6rneklemeli ve uygulamali
bir ¢alismayla geng ¢evirmenlerin bu ¢eviri tiiriine ilgi duymalari, hatta kariyerlerinde yonelmeleri
saglanabilir. Boliimlerde bu ceviri tiirli miifredata dahil edilmis olmasa bile, bu c¢eviri tiiriinii
tanimalar1 onlarin uzmanlagma ufuklarini genisletebilir. Boliimlerinde bu egitim verilmiyorsa, arzu
edenler bu konuda egitim veren derneklere’’, yurtdisinda bu alana 6zgiilenmis kurumlarin
egitimlerine yonelip ek egitim alabilirler. Egitimcilerin uygun gordiigli durumda, bu ¢aligmanin
ardindan, bir kisa sesli betimleme 6devi de verilebilir ve 6grencilerin 6grendiklerini uygulamalar
istenebilir.

Sesli betimleme hakkinda ayrintili ve 6rneklemeli bir sunum yapacak veya bir alistirmay1
siif ortaminda yaptiracak olan egitimcinin yapacagi o6n ¢alisma (deneyimlerimizden yola ¢ikarak)

10 Sesli Betimleme Dernegi bu alanda en aktif olan kuruluslardan biridir. Dernek belli zamanlarda egitim olanaklar1 da
sunmaktadir. Bkz: http://sebeder.org/HAKKIMIZDA-2.html
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egitimci agisindan da zenginlestirici bir deneyim olacaktir. Sesli betimleme konusunda paylastig
genel bilgiler somutlagacak ve agiklik kazanacaktir.

Ayrica, bu ceviri tiiriiniin incelemesinden edinecegi bilgiler ve deneyim bagka ceviri
tirlerinin egitiminde de kendisine yararli olabilecektir. Sesli betimleme incelemesi yapilirken
ozellikle gorsel diizgiiye odaklanildig icin kimi zaman GIC derslerinde, zaman kisith oldugundan,
iizerinde durulamayan ayrintilar 6n plana ¢ikacaktir. Bu gibi bir incelemeyle GIC tiirleri arasindaki
kesisimler ve ayrisimlar ortaya cikacak, farkli yaklagimlarla zenginlesecektir.

Ayrica, drneklenen tiirde bir ¢aligmada gorsel ve isitsel diizgiilerin ayristirilarak incelenmesi
ve sonrasinda erek {iriin olusumunda biitiinsel olarak degerlendirilmesi gerekecektir. Bu siirecte GIC
derslerinde yeri olan, ancak geleneksel tiirlerde isitsel diizgiiye odaklanildigi ig¢in kimi zaman daha
kisaca deginilen bazi konulara carpici érnekler ¢ikacaktir. Ornegin, kamera ve ¢ekim agilarmin
¢eviride 6nemi agikca drneklenebilecektir.

Yukarida verilen diisiinceden hareketle de GIC’le ortiisen ve kesisen eksenleri olan film
calismalar1 ve uyarlama caligmalari alanlarinda da veriler elde edilebilecektir. Bunlarin ¢evirmenleri
ilgilendirdigi oranda derslere yansitilmasi i¢in somut drnekler dokiimii olusacaktir.

Buna ek olarak, bu gibi ¢caligmalarin yapilmasi boliimdeki diger meslektaglarin da bu geviri
tiirlinii daha yakindan tanimasimi saglayacaktir. Birden fazla dilde egitim veren ceviribilim
boliimlerinde, derslerde isleyecekleri bilesenleri farkli dil kombinasyonlarinda veren
meslektaslariyla paylasan ve esgiidiimii saglayan meslektaslar, bu gibi ¢alismalarla bu g¢eviri tiiriiniin
meslektaslar arasinda taninirligini da arttiracaklardir.

Yukarida belirtilen diislinceden devamla, Tiirkge gorsel-isitsel iiriinlerin Tiirkce
betimlenmesi hakkinda bir sesli betimleme ¢aligmasi farkli dil kombinasyonlarinda egitim veren
meslektaslarin bir arada ¢alisma geleneklerini de destekleyebilir.

Ayrica, yapilan ¢aligmadan sonra bu geviri tiiriinii incelemeye koyulan ve bunu arastirmak,
bu konuda ek egitim almak i¢in ¢aba gosteren dgrencilerimiz oldugunu, dolayisiyla da ana amaca
ulasildiginin altini ¢izmek isteriz.

Orneklenen tiirden bir calismanin geviribilim 6grencileri ve egitimcileri agisindan yukarida
sayilan kazanimlar1 diginda daha bir¢ok getirisi olacaktir.

Sonug olarak, ¢alisma boyunca anlatilan egitim bileseni bir oneri olarak sunulmustur.
Deneyimlerimizden yola ¢ikarak, o6zellikle gorsel-isitsel ¢eviri dersi veren meslektaglarin ders
icindeki yenilik¢i uygulamalari ve egitim bilesenlerini calisma olarak paylasmasi, alanimizda egitim
verenlerin bilgi paylasimini destekleyecek, birbirimizin deneyimleri ve bilgileri iizerine kurarak
derslerimizi yenilikleri takip edebilecek sekilde glincellememize yardimei olabilecek bir ¢abadir.
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